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Der cinéma-vérité-Pionier Terry Macartney-Filgate fahrt mit der
Strallenbahn durch Toronto und halt eine winzige digitale Kame-
ra in der Hand. Er filmt das Kamerateam, das ihn filmt. ,Das ist
ziemlich wacklig”, meinter. ,Wacklig . . . aber realistisch.”
CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT, ein Dokumentarfilm
zum Thema Dokumentarfilme, ist eine bedeutende Retrospektive
tiber die besten non-Fiction-Filme des Jahrhunderts. Er feiert das
Erbe der cinéma-vérité-Revolution gegen Ende der fiinfziger Jahre
und in den sechziger Jahren.

Die Revolution lief unter verschiedenen Namen: Free Cinema,
Direct Cinema, Candid Eye, cinéma vérité. Sie brach gleichzeitig
in England, Frankreich, den USA und Kanada aus. Uberall be-
stand ihre Form aus einer neuen Methode, den Film, das Publi-
kum und die Welt zu verstehen.

CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT ist teils Wanderschau,
teils Geschichte, teils Zelebrierung, teils ein Wegweiser fiir die
Zukunft. Der Film fihrt durch Nordamerika und Europa auf der
Suche nach den Grollen, die unseren Blick fiir die Welt, aber
auch die Welt, die wir erblicken, geandert haben. Wir folgen dem
Regisseur Peter Wintonick und seinem Team auf ihrer eigenen
Suche nach der Wahrheit — der Wahrheit tiber das wirkliche Ge-
schehen wihrend der Vérité-Revolution.

Die Stilrichtung cinéma vérité wurde von einer Gruppe begeister-
ter, unbeirrbarer Rebellen geschaffen. CINEMA VERITE: DEFIN-
ING THE MOMENT stellt alle Hauptfiguren vor: Robert Drew, Ri-
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CINEMA VERITE:
DEFINING
THE MOMENT

Regie: Peter Wintonick

Synopsis

Cinéma vérité pioneer Terry Macartney-Filgate moves
through Toronto on a streetcar, a tiny digital camera in his
hands — filming the crew that’s filming him. “This is pretty
wobbly,” he says. “Wobbly... but real.”

A feature documentary about documentary, CINEMA
VERITE: DEFINING THE MOMENT is a major retrospec-
tive of some of the century’s finest non-fiction films, and
a celebration of the contemporary legacy of the cinéma
vérité revolution of the late fifties and early sixties.

The revolution had many names: Free Cinema, Direct
Cinema, Candid Eye, Cinéma Vérité. And it broke out
simultaneously in England, France, the US and Canada.
Wherever it appeared, the form marked a completely
new way of understanding film, the audience, and the
world.

Part road movie, part history, part celebration, part nod to
the future, CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT
travels across North America and Europe in search of the
greats who changed the way we see the world - and
changed the world we see. We follow director Peter
Wintonick and his crew on their own quest for truth: the
truth of what really happened during the vérité revolution.
The world of cinéma vérité filmmaking was created by a
group of driven, dedicated rebels. All the key players,
including Robert Drew, Richard Leacock, Al Maysles,
Donn Pennebaker, Hope Ryden, Wolf Koenig, Jean Rouch
and Michel Brault, are featured in CINEMA VERITE: DE-
FINING THE MOMENT. Their use of lightweight, hand-
held cameras and portable sound equipment, along with
their unfailing commitment to recording reality as they
saw it, revolutionized not only the documentary, but all
forms of movie-making. Set against the stilted, lecture-
style documentary that preceded them, their works are
still timeless: as fresh and original today as when they
were first released.

Rich in footage from vérité classics, CINEMA VERITE: DE-
FINING THE MOMENT looks at some of the most excit-
ing and influentual films made in the 20th century. Films
like Primary (JFK on the campaign trail), Lonely Boy (Ca-
nadian superstar Paul Anka in Vegas), Jane (as in Fonda,
before her Broadway debut), Don’t Look Back (with Bob
Dylan), Salesman (door-to-door with Bible-hustlers), Pour
la suite du monde / For Generations to Come (on beluga
fishermen in Quebec) and Chronique d’un été / Chroni-
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chard Leacock, Al Maysles, Donn Pennebaker, Hope Ryden, Wolf
Koenig, Jean Rouch, Michel Brault usw. Mit ihren leichten Hand-
kameras und tragbaren Tongeriten, mit ihrem unfehlbaren Be-
kenntnis, die Wahrheit so aufzuzeichnen, wie sie empfunden
wurde, revolutionierten sie nicht nur den Dokumentarfilm, son-
dern alle Formen der Filmkunst und wandten sich gegen den Stil
ihrer Dokumentarfilm-Vorganger. lhre Werke sind zeitlos. Sie wir-
ken heute ebenso frisch und originell wie bei ihrer Erstauffiih-
rung.

DEFINING THE MOMENT ist reich an klassischem Vérité-Film-
material. Der Film betrachtet manche der unvergeRlichsten, ein-
fluBreichsten Filme des 20. Jahrhunderts. Dazu gehéren Primary
(JFK bei der Wahlkampagne), Lonely Boy (der kanadische Super-
star Paul Anka in Las Vegas), Jane (Fonda vor ihrem Broadway-
Debut), Don’t Look Back (mit Bob Dylan), Salesmen (von Tiir zu
Tar mit Bibelverkdufern), Pour la suite du monde (Belugawalfanger
in Quebec) und Chronique d’un été (die Geschichte eines Som-
mers in Paris).

Man spirt den Einflul des cinéma vérité heute tiberall, von Musik-
videos bis zu dem Film The Blair Witch Project, von Doku-Seifen-
opern bis zum Internet. So begegnen wir der zweifachen Oscar-
Regisseurin Barbara Kopple, deren Episoden in Homicide starken
Vérité-Einflul verraten, und die weltbekannte und meistgefragte
Musikvideo-Regisseurin Floria Sigismondi sowie Gillian Caldwell
von der Organisation Witness, die zur Benutzung digitaler Tech-
nologie und des Internets anregt, um weltweit VerstoRe gegen die
Menschenrechte dokumentieren zu konnen.

CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT hat wahrhaft interna-
tionale Geltung. Der Film riickt die Rolle des National Film Board
beim Stapellauf des Cinéma-Vérité wieder ins richtige Licht. Ob-
wohl das NFB der Bewegung in vieler Hinsicht als lebendiges
Labor diente, ist seine Rolle in historischen Darstellungen grof-
tenteils tibersehen worden. Ebenso wird auch der enorme Einflull
der Vérité-Bewegung auf die Pop-Kultur in diesem Film erstmalig
gewdrdigt.

Ein Meisterdokumentarist seiner Generation und Verfechter der
(von ihm so genannten) Stilrichtung Neo-Vérité, der Regisseur
Peter Wintonick (Manufacturing Consent: Noam Chomsky and
the Media, The QuébeCanada Complex), zollt den genialen Film-
schopfern Tribut, die auf Wirklichkeit beruhende Dokumentarfil-
me herstellten. Das Resultat ist ein klassischer Wintonick: Faszi-
nierendes Material, dargebracht mit leichter Hand, mit meister-
hafter Einblendung von archivarischem Filmmaterial, mit leben-
digen und einfiihlsamen Interviews. Selbstverstandlich ist CINEMA
VERITE: DEFINING THE MOMENT auch technisch eine Spitzen-
leistung. Der Film wurde urspriinglich mit leichten Geriten, im
Widescreen-Digital-Video -Verfahren, aufgenommen.

Betrachtungen des Regisseurs

Als ich in den siebziger Jahren Filmstudent war, hinterliefen die
im Anfangsstadium der cinéma-vérité-Bewegung produzierten
Dokumentarfilme einen unausloschlichen Eindruck auf mich.
Diesen Filmen — wie Lonely Boy und Pennebakers Bob Dylan-
Film — habe ich zu verdanken, da ich mich selbst dem Dokumen-
tarfilm zuwandte. Ich bezeichne meine gegenwartige Methode
als Neo-Vérité. Diese ldee vereinigt die Energie, die Freiheit und
das Engagement der Vérité-Revolution mit einer persénlicheren
Essayform.

Viele der Filme, mit deren Regie, Produktion oder Schnitt ich seit
1982 beschaftigt war, stellten im Grunde eine Erkundung der
Medien, des Journalismus, der Filmkunst und anderer Kunstrich-

cle of a Summer (the story of one summer in Paris).
From music videos, to The Blair Witch Project, to docu-
soaps, to Webcams, the influence of vérité is everywhere
these days. We meet two-time Oscar winner Barbara
Kopple, who has directed episodes of Homicide bearing
a strong vérité influence; Floria Sigismondi, one of the
world’s most sought-after music video directors; and
Gillian Caldwell of Witness, an organization that pro-
motes the use of digital technology and the Internet to
document human rights abuses around the world.
Truly international in scope, CINEMA VERITE: DEFINING
THE MOMENT also reclaims the role of the National
Film Board in launching cinéma vérité. In many ways,
the NFB was the living laboratory of the movement. It's a
role that has been largely ignored in the history books —
in much the same way that the range of the vérité move-
ment’s enormous influence on popular culture has never
been acknowledged — until this film.

One of his generation’s master documentarists and a prac-
titioner of what he terms neo-vérité, director Peter Win-
tonick (Manutacturing Consent: Noam Chomsky and the
Media; The QuebCanada Complex) — pays homage to
the brilliant filmmakers who created reality-based docu-
mentary. The result is classic Wintonick: fascinating ma-
terial presented with a light touch; masterful use of archi-
val footage; lively and perceptive interviews. And, of
course, CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT is
on the cutting edge technologically: it’s shot ... la vérité,
with lightweight equipment, in Widescreen Digital Video
Pro.

Director’s statement

When | was a film student in the seventies, documenta-
ries produced in the early years of the vérité movement
made a profound, indelible impression on me. It was
thanks to those films - films like Lonely Boy and Penne-
baker’s Bob Dylan film, that | turned to making document-
aries myself. In fact, | call my current filmmaking practice
neo-vérité: an idea which combines thesenergy, freedom
and commitment of the vérité revolution with a more
personal essay form.

Since 1982, many of the films | have directed, produced
or edited have had at their core an examination of media,
filmmaking, journalism and other art forms. | have tried
to combine a responsible look at my own profession
with political substance and social consciousness. | be-
lieve CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT unites
these elements admirably.

The cinéma vérité revolution was an upheaval of an old
order of image-making which has had a tremendous
impact on both sides of the camera — on current media
practice and on the way we expect visual media to look
—and it has touched me deeply, both as a viewer and as
a filmmaker.

The cinéma vérité revolution opened a window onto real
life and real issues. It freed the documentary from stilted,
staged shots, and it was not encumbered by the preten-
sion and the ‘Hey! Look-at-me” attitude which has char-
acterized some latter-day non-fiction filmmaking. Like the
spontaneous combustion of creative fire, the cinéma vérité
movement may have burst forth simultaneously in sev-




tungen dar. Ich habe versucht, einen nachdenklichen Blick auf
meinen eigenen Beruf zu werfen und ihn mit politischer Substanz
und einem sozialen Gewissen in Einklang zu bringen. Ich glaube,
dal CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT diese Elemente
vereinigt.

Die cinéma-vérité-Revolution bescherte uns einen Wandel der
alten Filmtechnik, der auf beiden Seiten der Kamera enorme Aus-
wirkungen hatte und nicht nur unsere Arbeitsweise, sondern auch
unsere Betrachtungsweise der visuellen Medien grundsatzlich
verinderte. Cinéma vérité hat mich als Filmbetrachter sowie als
Filmemacher zutiefst berthrt.

Die cinéma-Vérité-Revolution 6ffnete ein Fenster zur Wirklichkeit
und zu realistischen Themen. Sie befreite den Dokumentarfilm
von inszenierten Einstellungen, blieb unbelastet von tibersteiger-
ten Ambitionen der ‘He!-Schau-mich-an!’-Attittide, die in man-
chen spiteren Dokumentarfilmen so auffillig waren. Die cinéma-
érité-Bewegung mag sich ja wie ein schopferisches Feuer gleich-
zeitig an verschiedenen Schauplitzen von selbst entziindet ha-
ben, aber in all ihren Varianten blieb sie ihrem hochsten Bestre-
ben nach der ‘Wahrheit” der kiinstlerisch gefilmten Realitit ein-
miitig treu: cinéma vérité hielt unserer zunehmend medial vermit-
telten Welt plotzlich einen Spiegel vor.

Heute sehen wir den Einflull der vérité tiberall: vom Musikstudio
bis zu den Fernsehnachrichten, also in Dingen, die keine Vérité-
Filme darstellen. Der Hauptunterschied ist wohl, daR die heutige
Bilder-Industrie praktisch keinen gedanklichen Inhalt besitzt. Sie
liefert reines Image — auch oder vielleicht sogar besonders die
Nachrichten — ohne Sinn fiir die soziale Verantwortung, die in den
Werken der vérité-Filmschopfer zum Ausdruck kamen.

Ich bin stolz darauf, dal die Filmschopfer in Québéc und im
tibrigen Kanada - sowie Institutionen wie das NFB — der vérité-
Bewegung Stimme und Vision verleihen konnten. Vielleicht wird
die ndchste Generation von Dokumentarfilmschépfern und ihr
Publikum manche Lektion wiederentdecken, die uns das cinéma
vérité hinterlassen hat und sie an die Herausforderungen der Zu-
kunft anpassen.

Uber den Film

Dieser provokative Dokumentarfilm, der sich eingehend mit den
Urspriingen heutiger freier Kamera-Stile befaft, sollte in Filmschulen
obligatorisch am ersten Tag gezeigt werden. Der umfassend ange-
legte Film CINEMA VERITE, der den Spezialpreis der Jury in Van-
couver erhielt, vertritt die Auffassung, dal®, wenn der Handkamera-
Stil schon keine rein kanadische Erfindung ist, das kanadische
National Film Board doch auf jeden Fall fiihrend war im Hinblick
auf eine Stilrichtung, die heute in Dokumentarfilmen wie auch im
fiktionalen Film sehr verbreitet ist. Ein langes Leben im Kino und
im Fernsehen ist dem Film sicher, aber auch auf Festivals aller Art
wird dieser ‘Moment’ bestehen. (...)

Einige der alten Hasen geben zu, dal ihre Hauptmotivation, zu-
mindest urspriinglich, ganz einfach darin bestand, schicke neue
Techniken zu benutzen, wihrend andere eine visuelle Analogie
zum Jazz schaffen wollten. (Die Musik in diesem Film besteht
tbrigens ausschlieRlich aus Funden aus den Archiv-Ausschnitten.)
Wihrend die Ausdriicke ‘candid eye’ und ‘free cinema’ eine Zeit-
lang verbreitet waren, tiberwog amiisanterweise der englische Be-
griff “‘cinema direct’ in Paris, wiahrend ‘cinéma vérité’ tiberall da
dominierte, wo Englisch gesprochen wurde.

Wintonick verbindet geschickt Veteranengeschichten mit klugen
Uberblicken und vermittelt unangestrengt die anfangliche Begei-
sterung tiber Trends, die wir heute fiir selbstverstindlich halten in

eral loci, but in all its variants it remained faithful to its
highest aspirations: recording the “truth’ of artfully filmed
reality. Cinéma vérité represented a two-way mirror on
an increasingly mediated, one-way world.

Today, we see the influence of vérité in everything from
music videos to feature films to TV news. Yet these things
are not vérité films. The key difference, | think, is that
today’s contemporary image industry is almost wholly
devoid of thoughtful content — it is pure image (even, or
maybe especially, the news) without the sense of social
self and social responsibility that vérité filmmakers brought
to their work.

I am proud that filmmakers in Quebec and the rest of
Canada - and institutions like the National Film Board of
Canada - were able to give voice and vision to the vérité
movement. Perhaps the next wave of documentarians
and their audiences can re-visit some of the lessons
learned from cinéma vérité, and adapt them to the chal-
lenges of the future.

About the film

This provocative docu, delving into the origins of today’s
freewheeling lensing styles, should be compulsory view-
ing on the first day of film school. Comprehensive CINE-
MA VERITE, which won a special jury prize in Vancou-
ver, makes a strong case that if the handheld camera look
isn‘t purely a Canadian invention, Canada’‘s National Film
Board was surely in the vanguard in what is now a uni-
versal approach to docu-making, and to giving fiction
features extra edge. A long pubcasting life is assured, but
this ‘moment’ will also stand out at fests of all kinds. (...)
Some of the old-timers admit that their main motivation,
at least initially, was simply to deploy sexy new technol-
ogy, while others wished to create a visual analogy to
jazz. (Music here, by the way, is only what’s found in the
archival clips.) While phrases ‘candid eye’ and ‘free cin-
ema’ were bandied about for a while, it's amusing that
Anglo term ‘cinema direct’ took hold in Paris while ‘ciné-
ma vérité’ dominated wherever English was spoken.
Wintonick deftly blends old war strories with sage over-
views, easily conveying the initial excitement of trends
we now take for granted, in our black-and-white rock
videos, shaky-cam commercials, and grainy-toned mocku-
mentaries. Editing and on-camera work from pic’s tiny
crew (including associate producer Kirwan Cox, who asks
most of the questions) is self-referencing without hitting
current mode of ironic detachment. In fact, the commit-
ted sincerity of work on display still has the power to
shock.

Ken Eisner, in: Variety, New York, November 29 — Decem-
ber 5, 1999

Quotes from the film

- What is Cinéma Vérité?

“It was hard for people to get used to it at first, because it
wasn’t steady. It was a little shaky, or a little darker than
they were used to. And some people thought that’s what
cinéma vérité meant: a shaky film!” Hope Ryden

“It was absolutely the opposite of the scripted, the con-
ceived, the planned, the argument-led documentary. It



unseren schwarzweillen Rockvideos, verwackelten Werbespots
und grobkarnigen ‘Mockumentaries’. Schnitt und Kamera der klei-
nen Crew (zu der auch der Produzent Kirwan Cox gehort, der die
meisten Fragen stellt) ist frei von modischer ironischer Distanz.
Tatsachlich hat die engagierte Ernsthaftigkeit dieser Arbeit noch
immer die Kraft zu schockieren.

Ken Eisner, in: Variety, New York, 29. November - 5. Dezember
1999

Zitate aus dem Film

- Was ist cinéma vérité?

~Anfangs fiel es den Leuten schwer, sich daran zu gewohnen, weil
dieser Stil nicht ruhig wirkte; er war ein bilichen verwackelt oder
ein bikchen dunkler, als man es kannte. Und einige Leute dachten,
daR Cinéma Vérité genau das bedeutete: ein verwackelter Film!“
Hope Ryden

,Es war absolut das Gegenteil des auf einem Drehbuch basieren-
den, ausgedachten, geplanten und von Argumenten bestimmten
Dokumentarfilms. Vielmehr bedeutete es, kleine Lebensstiickchen
zu finden und zu einem kohdrenten Ganzen zu verweben... Eher
zu wollen, was man bekam, als hinauszugehen, um zu bekommen,
was man wollte.” Karel Reisz

,Meine Definition von cinéma vérité: ein pomposer franzosischer
Begriff ohne jede Bedeutung.” Fred Wiseman

- Warum macht man cinéma-vérité-Filme?

,Meine Obsession war und ist das Gefiihl, da zu sein. Und nicht,
dies herauszufinden oder jenes zu analysieren oder irgendeinen
virtuosen sozialen Akt oder etwas dhnliches zu vollfiihren. Einfach:
Wie ist es, da zu sein?‘ Richard Leacock

,Es geht mir nicht darum, meinen Film zu machen. Es geht mir
darum, ihren Film zu machen. lhnen den Film ihres Lebens zu
geben.” Pierre Perrault

,Man machtdiese Art von Film, weil man Menschen eine Stimme
geben mochte, die zu horen wir vielleicht nicht immer die Mog-
lichkeit haben.” Barbara Kopple

- Zeigt cinéma vérité die Wahrheit?

Jlch weil nicht, was Wahrheit ist. Wahrheit ist etwas Unerreich-
bares. Wir brauchen nicht zu glauben, dall wir mit der Kamera
Wabhrheit kreieren. Was wir aber tun kénnen, ist, den Zuschauern
etwas zu entdecken, das ihnen erlaubt, ihre eigene Wahrheit zu
entdecken.” Michel Brault

,Die Maschine da (zeigt auf die Kamera), nimmt nicht die Phantasie
auf. Sie filmt die Realitit. Sie nimmt auf, was Menschen durchleben,
in dem Augenblick, in dem sie es leben.” Pierre Perrault

,Die Idee eines objektiven Kinos ist fiir mich ein kompletter Trug-
schluls. Die ganze Idee, aus der das cinéma vérité entstand, die,
denke ich, damals ganz in Ordnung war — dalk man eine Fliege an
der Wand sein konnte, dals man die Ereignisse beobachten konnte,
ohne sie zu beeinflussen — ich glaube, wir wissen heute, dal sie
nicht wahr ist.” Jennifer Fox

,Naturlich gibt es bewulSte Manipulation! Alles bei einem Film ist
Manipulation... “ Fred Wiseman

was finding bits of life and weaving them together into a
coherent whole... Wanting what you got, rather than go-
ing out to get what you want.” Karel Reisz

“My definition of cinéma vérité is that it'’s a pompous
French term that has no meaning.” Fred Wiseman

- Why make Vérité Films?

“My obsession has been — and is still - the feeling of
being there. Not of finding out this and analyzing this or
performing some virtuous social act or something. Just
what's it like to be there?” Richard Leacock

“I don‘t go there to make my film. | go there to make
their film. To give them the film of their lives.” Pierre
Perrault

“Why you're there, and why you‘re doing this type of
film is because you want to give voice to people who
maybe we don‘t always get a chance to hear.” B. Kopple

- Does it show the Truth?

“I don’t know what truth is. Truth is something unattain-
able. We can't think we're creating truth with a camera.
But what we can do, is reveal something to viewers that
allows them to discover their own truth.” Michel Brault

“That machine there (points to the camera), doesn’t film
the imaginary. It films reality. It films what people lived
through in the moment they were living it.” Pierre Perrault

“The idea of an objective cinema is a complete fallacy
to me. So the whole idea that cinéma vérité came out of,
which I think was fair at the time — that you could be a fly
on the wall, that you could observe and not condition
the events — | think we know now it’s not true.” Jennifer
Fox

“Of course there’s conscious manipulation! Everything
about a movie is manipulation... ” Fred Wiseman

Key Moments in Vérité History

1919 Russian filmmaker Dziga Vertov issues a manifesto
calling for a new style of cinematographic reportage based
on documenting real life. However, the technology to
make his vision real won’t come into being for several
decades.

1922 Robert Flaherty combines observational filming with
dramatic story to make Nanook of the North, the first
documentary about real life.

1935 Fourteen-year-old Richard Leacock shoots Canary
Island Bananas, about life on his father’s plantation.
Flaherty sees it, and tells Leacock they will someday work
together.

1946 Robert Drew is the subject of a ‘Life’ story about jet
pilots, and comes up with the idea of making photo-
journalistic motion pictures. ‘Life” hires him as a writer.
1953 National Film Board of Canada filmmaker Wolf
Koenig is given a copy of photographer Henri Cartier-
Bresson’s book ‘The Decisive Moment’ for Christmas. The
book inspired Koenig to launch the Candid Eye series.




Schliisselmomente in der Geschichte des cinéma vérité

1919: Der russische Filmemacher Dsiga Wertow stellt ein Mani-
fest auf, in dem er einen neuen Stil der filmischen Reportage for-
dert, der auf der Dokumentation des wirklichen Lebens basiert.
Die Technik, mit der diese Vision realisiert werden konnte, wurde
allerdings erst einige Jahrzehnte spiter entwickelt.

1922: Robert Flaherty kombiniert in Nanook of the North beob-
achtende Aufnahmen mit einer dramatischen Geschichte — der
erste Dokumentarfilm tiber das wirkliche Leben.

1935: Der vierzehnjihrige Richard Leacock dreht Canary Island
Bananas, einen Film tber das Leben auf der Plantage seines Va-
ters. Flaherty sieht den Film und meint zu Leacock, sie beide wiir-
den eines Tages zusammenarbeiten.

1946: Robert Drew ist Gegenstand einer Story der Zeitschrift ‘Life’
tiber Jetpiloten und tritt mit der Idee hervor, photojournalistische
bewegte Bilder zu machen. ‘Life’ stellt ihn als Autor ein.

1953: Wolf Koenig, Filmemacher des National Film Boards of
Canada, bekommt zu Weihnachten eine Kopie von Henri Cartier-
Bressons Buch ‘Der entscheidende Augenblick” geschenkt. Das
Buch inspirierte Koenig zu der Serie Candid Eye.

1954: Richard Leacock dreht Jazz Dance und experimentiert da-
bei mit mehreren Kameras, um die lllusion von mobilem Direkt-
ton zu erzeugen.

1955: Das erste ‘Free Cinema’-Programm wird gezeigt, mit dem
die gleichnamige kurzlebige (von 1956 bis 1958 existierende) briti-
sche Bewegung gegen Dokumentar- und Werbefilme alten Stils
gestartet wurde.

1958: Die Abteilung B des NFB beginnt mit der Produktion von
Candid Eye, dreizehn halbstiindigen Filmen, von denen viele die
neuen Ideen des entstehenden cinéma vérité oder Direct Cinema
demonstrieren.

Michel Brault und Gilles Groulx drehen Les Raquetteurs, einen
Prototyp des vérité-Films mit etwas Synchron-Material.

Stefan Kudelski erfindet die Nagra Ill, ein tragbares Tonbandgerat,
das zum Hauptwerkzeug der vérité-Produktion wird.

1959: Michel Brault zeigt Les Raquetteurs in einem Flaherty-Se-
minar in Kalifornien, wo er Jean Rouch kennenlernt. Rouch lidt
ihn ein, die Kamera fiir seinen nachsten Film, Chronique d‘un été
zu Gbernehmen.

1960: Jean Rouch bringt Chronique d’un été heraus. Zu Ehren
Dsiga Wertows nennt er diesen neuen Filmstil ‘cinéma vérite’ —in
direkter Ubersetzung von Wertows Begriff ‘Kino Prawda’.
Richard Leacock und Donn Pennebaker verwenden Teile einer
Bulowa-Uhr, um eine 1T6mm-Auricon-Kamera und eine Nagra zu
modifizieren und zu synchronisieren. Sie verwenden dieses Sy-
stem bei den Dreharbeiten zu Primary.

1962: Albert Maysles verlalit ‘Drew Associates’, um zusammen
mit seinem Bruder David eine Filmproduktion zu griinden. Ihr
wichtigster Vérité-Film wird der Spielfilm Salesman sein.

1963: Michel Brault und Pierre Perrault drehen zusammen den
Spielfilm Pour la suite du monde/ For Generations to Come — den
ambitioniertesten Exkurs des NFB ins Direct Cinema.

1964: Leacock und Pennebaker verlassen Drew Associates, um
ihre eigene Gesellschaft zu griinden und drehen weiter vérité-
Filme. Ihr bekanntester Film ist Don‘t Look Back tiber Bob Dylan.
John F. Kennedy, von dem Primary und Crisis: Behind a Presidential
Commitment handeln, wird ermordet. Die cinéma-vérité-Bewe-
gung verliert ihren berithmtesten Beflirworter.

1964: Premiere von This Hour Has Seven Days, einer von Doug
Leiterman und Patrick Watson produzierten bahnbrechenden TV-
Show, die viele vérité-Segmente sendet, unter anderem Beryl Fox’
kraftvollen Film The Mills of the Gods.

1954 Richard Leacock shoots Jazz Dance, experiment-
ing with several cameras to give the illusion of mobile
synchronized sound.

1955 The first Free Cinema program is screened, launch-
ing this short-lived (1956-58) British movement against
old-style documentaries and commercial cinema.

1958 The NFB’s Unit B begins production of Candid Eye
— thirteen half-hour films, many of which demonstrate
the new ideas of what will come to be called cinéma
vérité, or direct cinema.

Michel Brault and Gilles Groulx shoot Les Raquetteurs, a
proto-vérité film with some footage in synch.

Stefan Kudelski invents the Nagra Il portable tape re-
corder, which will become the workhorse of vérité pro-
duction.

1959 Michel Brault screens Les Raquetteurs at a Flaherty
seminar in California, where he meets Jean Rouch. Rouch
invites him to shoot his next film, Chronique d‘un été /
Chronicle of a Summer.

1960 Jean Rouch releases Chronique d‘un été / Chroni-
cle of a Summer. In honour of Dziga Vertov, he names
this new style of filmmaking ‘cinéma vérité" — a direct
translation of Vertov’s term, ‘Kino Pravda’.

Richard Leacock and Donn Pennebaker use parts from a
Bulova watch to modify and synchronize a 16mm
Auricon camera and Nagra tape recorder. They use this
system to shoot Primary.

1962 Albert Maysles leaves Drew Associates to form a
company with his brother, David. Their greatest vérité
film will be the feature Salesman.

1963 Michel Brault and Pierre Perrault make the feature
Pour la suite du monde / For Generations to Come — the
NFB‘s most ambitious foray into direct cinema.

1964 Leacock and Pennebaker leave Drew Associates to
form their own company and continue making vérité
films. Their best-known release is the seminal Bob Dylan
rockumentary Don’t Look Back.

John F. Kennedy, subject of Primary and Crisis: Behind a
Presidential Commitment is assassinated. The cinéma
vérité loses its most prominent proponent.

1964 Debut of This Hour Has Seven Days, a ground-
breaking current affairs show produced by Doug Leiter-
man and Patrick Watson, that will air many vérité seg-
ments, including Beryl Fox’s powerful The Mills of the
Gods.

1967 Jean-Pierre Beauviala invents the lightweight, highly
portable crystal synch sound-recording system.

Fred Wiseman makes Titicut Follies, a portrait of life in a
Massachusetts institution for the criminally insane. The
film will be banned for 25 years, on the charge that it
violates the privacy of the subjects.

Allan King films Warrendale at a school for disturbed
children. Both the CBC (which commissioned it) and the
BBC refuse to show the explosive film.

1976 Barbara Kopple’s Harlan County, USAwins an Oscar
for best feature-length documentary.

1981 MTV launches, bringing the shaky hand-held cam-
era style to a whole new generation of viewers.

1982 Claude Lanzmann releases Shoah, his nine-and-a
-half hour oral history of the Holocaust.

Sony Betacam — a single-unit “ inch broadcast-use cam-
era — hits the market.



1976: Jean-Pierre Beauviala erfindet das leichte, tragbare Crystal-
Synchronton-System.

Fred Wiseman dreht Titicut Follies, ein Portrat des Lebens in einer
Institution fiir psychisch kranke Kriminelle in Massachussetts. Der
Film wird finfundzwanzig Jahre lang verboten, mit der Begriin-
dung, er verletze die Privatsphare der Mitwirkenden.

Allan King dreht Warrendale in einer Schule fiir behinderte Kin-
der. Sowohl CBC (in dessen Auftrag der Film entstand) als auch
BBC weigern sich, den explosiven Film zu zeigen.

Barbara Kopples Harlan County, USA gewinnt den Oscar als be-
ster abendfillender Dokumentarfilm.

1981: MTV bringt den verwackelten Handkamerastil einer gan-
zen Generation von jungen Zuschauern nahe.

1982: Claude Lanzmann bringt Shoah heraus, seine neuneinhalb-
stiindige mundlich tberlieferte Geschichte des Holocaust.

Die Betacam-Fernsehkamera von Sony schlagt auf dem Markt ein.
1984: This is Spinal Tap kommt heraus, ein Gbermdtiger ‘mocku-
mentary’ im Vérité-Stil Giber eine fiktionale Heavy-Metal-Band.
1990: America’s Funniest Home Videos wird zum ersten Mal auf
ABC-TV ausgestrahlt — ein erster Vertreter dessen, was sich spater zu
einem Schwall von ‘Reality’-basierten Shows auswachsen sollte.
1999: The Blair Witch Project - ein Spielfilm im Stil eines Vérité-
Dokumentarfilms, spielt mehr als einhundert Millionen Dollar ein.

Biofilmographie

Peter Wintonick ist seit mehr als zwanzig Jahren in fast allen Be-
reichen des Filmwesens tatig. Er hat sich als Produzent, Regisseur,
Autor und Schnittmeister fir Spiel-, Dokumentar- und Lehrfilme,
Fernsehprogramme und Internet-Websites bewaihrt.

Wintonick betétigt sich nicht nur als ausfiihrender Produzent und
Berater fiir unabhangige Filmproduktionen, sondern schreibt auch
leidenschaftlich gern tiber Film; auRerdem unterrichtete er Film-
geschichte. 1994 griindete er das “Virtual Film Festival’, eine glo-
bale Website fiir den unabhangigen Film. Gemeinsam mit Francis
Miquet betreibt er ‘Necessary Illusions Productions Inc.’, eine Fir-
ma, die Medien tiber soziale und kulturelle Themen entwickelt,
produziert und verleiht.

Filme / Films

1982: Poetry in Motion (Schnitt, Co-Produzent). 1984: The New
Cinema (Regie und Produktion). 1986: The Journey: A Film for
Peace (Produzent, Forum 1987). 1988: A Rustling of Leaves: In-
side the Philippine Revolution (Co-Produzent, Regie: Nettie Wild,
Forum 1989). 1992: Manufacturing Consent — Noam Chomsky
and the Media (Co-Regie und Co-Produzent mit Mark Achbar,
Forum 1992). 1996: Ho! Kanada (Co-Regie mit Barbara Doran
and Co-Produzent). 1996/97: The Street: A Film with the Home-
less (Produktion und Schnitt, Regie: Daniel Cross). 1998: The
QuébeCanada Complex (Co-Regie mit Patricia Tassinari und Co-
Produzent. 1999: Storytellers (Co-Regie mit Christine Clarke).
1999: CINEMA VERITE: DEFINING THE MOMENT. 2000 (in Vor-
bereitung): Utopia.

1984 Release of This is Spinal Tap, a hilarious vérité-
style ‘mockumentary” about a fictional heavy metal band.
1990 America‘s Funniest Home Videos premieres on
ABC-TV - the first of what will become a torrent of reality-
based shows.

1999 The Blair Witch Project— a faux vérité documentary
feature film, grosses over $100 million US.

Biofilmography

Peter Wintonick has worked for more than two dozen
years as a professional writer, producer, director and edi-
tor of all manner of film, video and multi-media — feature
dramatic films, theatrical documentaries, educational film,
television programmes and internet sites. Wintonick has
written for (inter)national cinema magazines and worked
as executive producer and as a post-production consult-
ant on many independent productions. He has pro-
grammed film festivals, and in 1994 created a global
Internet site for independent film, ‘The Virtual Film Festi-
val”and taught film history. Together with Francis Miquet
he founded ‘Necessary Illusions Productions, Inc.’, a film
and media corporation which develops, produces and
distributes media on social and cultural issues.
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