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Inhalt

Franz ist Kopist von Gemalden alter Meister.

Die Arbeit und die Auseinandersetzung mit den weltberiihmten
Werken bt enormen Einflul auf ihn aus:

Er entwickelt eine wachsende Sensibilitit fiir im Alltag verborgene
Konflikte.

Scheinbar banale Veranderungen in seiner Umgebung empfindet
Franz zunehmend als personliche Bedrohung und Zerstorung
seiner Lebenswelt.

Da ist zunachst seine kleine Tochter, die Franz sehr liebt.

Seine Ex-Frau beginnt sie von ihm fernzuhalten.

Gleichzeitig bekommt er Konkurrenz im Museum.

Der Druck wachst.

Er kommt mit seinem gesamten Unfeld nicht mehr zurecht.

Und da ist eine neue Frau in seinem Leben, Mathilde.

Die Reaktion des Kopisten auf die unterschwelligen Probleme
fiihren zu Eskalationen.

Franz wird gewalttatig.

Die Bilderwelten dringen massiv und mit voller Wucht in die
Realitat.

Franz wehrt sich nicht dagegen, im Gegenteil:

Es sieht so aus, als wiirde der Protagonist es betreiben, voll und
ganz in seine Imagination einzutauchen.

Michael Kreihsl iiber seinen Film

Die Museumswelt, in der Franz sich befindet, stellt die Gegenwelt
zu seiner Alltagswelt dar und definiert das Spannungsverhaltnis
zwischen der kiinstlichen Welt der Bilder und der auferhalb des
Museums.

Innerhalb einer durch Harmonie und ausgewogene Asthetik ge-
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HEIMKEHR DER JAGER

Hunters in the Show

Regie: Michael Kreihs|

Synopsis

Franz copies old master paintings.

His work and deep interest in famous works of art have a
great influence on him.

He develops a deep sensitivity for conflicts hidden in
everyday life.

He feels threatened by changes in his surroundings which
seem to be of no importance. For him, they have the
potential to destroy the world he lives in.

First of all there is his little daughter. Franz loves her a lot,
but his ex-wife has started to keep her away from him.
At the same time there is competition in his work.

So he feels pressured and can not cope anymore. Then
there is Mathilde, a new woman in his life.

The way the copyist reacts to subliminal problems leads
to escalations; Franz does not stop at violence.

The world of the paintings intrudes with full force into
reality.

Franz does not fight it, on the contrary: to the observer he
appears to have a longing to immerse himself in his im-
agination.

Director’s statement

The world of the museum in which Franz finds himself
represents a contrast to his day-to-day life. It also defines
the tension between the artificial world of paintings and
that outside the museum. Franz, the main protagonist,
enjoys being in a world of pictures characterised by har-
mony and balanced aesthetics. The paintings represent
the sensitive, creative force in which Franz seeks refuge
at the museum, while outside, in the everyday world, the
fight for survival is played by entirely different rules.

On the one hand, Franz wants to withdraw into the world
of paintings and their value systems. On the other, he is
forced to come to terms with the surrounding reality and
its constraints. As a religious representation of reality, the
paintings also contrast with the moving cinematic im-
ages and the galloping consumption of the environment
by the search for greater efficiency. What's more, art can
give an emotional dimension without the need for words
or superficial logic. In this respect, it is as spontaneous
and immediate as film images.

The situations Franz encounters are catalysts on the road
to his own self-destruction. In reality, they are really unre-
markable details that most people either consciously
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kennzeichneten Bilderwelt findet sich die Hauptfigur Franz zu-
recht.

Die Malerei steht fiir die sensible, schopferische Kraft, zu der Franz
im Museum Zuflucht sucht, wihrend draullen in der Alltagswelt
der Uberlebenskampf nach ganz anderen GesetzmaRigkeiten tobt.
Einerseits will Franz sich in die Welt der Gemalde und deren
Wertsystem zuriickziehen, andererseits ist er gezwungen, sich
mit der ihn umgebenden Realitit und deren Zwangen auseinan-
derzusetzen.

Die Malerei bildet aber auch, als regloses Abbild von Wirklich-
keit, einen Gegensatz zum bewegten Filmbild sowie zur galop-
pierenden Vereinnahmung der Umwelt durch Effizienzdenken.
Aulerdem ist die Malerei in der Lage, ohne Worte und ohne
vordergriindige Logik eine emotionale Dimension zu 6ffen; sie ist
in dieser Hinsicht spontan und unmittelbar wie das Filmbild.
Die Zwischenfille, denen Franz ausgesetzt ist, sind Katalysatoren
auf seinem Weg in die Selbstzerstorung. Eigentlich sind es unauf-
fallige Details, die von den meisten Menschen bewul$t tibersehen
oder gar nicht erst wahrgenommen werden.

Die Tatsache, dal’ Franz auf sie reagiert, zeichnet ihn als sensibleren
Menschen aus und ist gleichzeitig seine Falle, die er sich immer
wieder selbst stellt und die ihn letztlich zu Fall bringen wird.

Die erhéhte Sensibilitit beim Beobachten von Details, die fiir sei-
ne Arbeit als Kopist wesentlich ist, kann er in der Alltagswelt nicht
ablegen. Den fortschreitenden Verlust an Lebensqualitdt empfin-
det Franz zunehmend als Demiitigung. Die kleinen Verluste be-
ginnen sich zu einem immer grolRer werdenden Defizit zu sum-
mieren. Franz (Uber)reagiert darauf.

Wie auch in meinem letzten Film, Charms Zwischenfille, geht es
um das Verschwinden einer Person, die zu sensibel ist, um der
Indifferenz und der Umwelt standzuhalten und sich fiir den Riick-
zug von dieser Welt entscheidet. Dennoch ist die Hauptfigur Franz
nicht pathologisch, sondern ein normaler Mensch, der durch leich-
te Wellen ins Schlingern gerit und als einfiihlsamer Mensch be-
sonders gefihrdet ist, KurzschluBhandlungen zu setzen.

Osterreich wird weiter

In Michael Kreihsl neuem, wortkargem Film HEIMKEHR DER JA-
GER werden wohl nicht zufillig immer wieder Fragen gestellt, auf
die der oder die Befragten nicht antworten. Es gibt keine Antwor-
ten mehr. Ein wenig so ist der ganze Film: eine winterliche, elegi-
sche Erzahlung, die viele Fragen offen lalt. Wie ein altes Bild, wie
eine eisige Landschaft von Brueghel.

Osterreich konnte in einem verschwundenen Flandern liegen.
Der Regisseur Michael Kreihsl versucht etwas mit seinen Filmen,
was im Filmschaffen dieses heute kleinen Landes Osterreich mit
seiner international nicht eben bedeutenden Filmproduktion
héchst selten ist: Er macht Osterreich weiter, verengt es nicht (auf
Klischees und Kabarett).

Ein spanisches Stilleben, vom Protagonisten nachgestellt, eroffnet
den Film. Dort, wo der Kopist die Friichte fiir dieses Stilleben
einkauft, ein alter Laden auf einem der Mirkte Wiens, dort geht er
bald umsonst hin. Der Laden ist geschlossen. Vieles ist im Ver-
schwinden, was ihm lieb ist. Auch privat dringt er nicht mehr zu
seiner Tochter durch. Umso stirker wird der Lirm der Werbung
und der Supermirkte.

Michael Kreihsl arbeitet an seiner eigenen filmischen Ikonographie
und Topographie. Wer Charms Zwischenfille gesehen hat, wird
viele Drehorte, Gesichter von Schauspielern, ja sogar Arien wieder-
erkennen. Wer sein Frithwerk kennt, etwa den Kurzfilm Eine Be-
wegung der Zeit iiber einen Museumswiirter, wird Sujets wieder-

overlook or don’t even notice. The fact that Franz reacts
to them shows that he is a particularly sensitive person.
But it’s also a trap he sets himself time and again and
which eventually ensnares him. In his day-to-day life he
isn't able to switch off the heightened sensitivity that is so
important for his work as a copier. Increasingly, he re-
gards the progressive reduction in the quality of his life as
a humiliation. These small reductions gradually build up
into an ever-greater deficit to which Franz (over-)reacts.
Just as in my last film, Charm’s Zwischenfdlle, the film
deals with the disappearance of a person who is too
sensitive to withstand indifference and his environment,
and who chooses to withdraw from this world. Even so,
Franz is not pathological. He is a normal person who is
unbalanced by small waves and who, being a thin-
skinned individual, is particularly prone to knee-jerk be-
haviour.

Austria is Expanding

In Michael Kreihsl’s taciturn new film HEIMKEHR DER
JAGER, it’s probably no coincidence that questions are
asked which the addressee or addressees do not answer.
There aren’t any answers left. In a way, this is true of the
entire film, a wintry, melancholy tale that leaves many
questions unanswered, like an old painting or a frozen
Brueghel landscape. Austria could just as well lie in a lost
Flanders. Director Michael Kreihsl tries through his films
to do something extremely rare in the cinematic world of
the small country of Austria, whose film industry is not
exactly renowned internationally: he expands Austria
rather than restricting it (to clichés and cabaret).

The film opens with a Spanish still life recreated by the
main character. But soon the copier’s journey to the place
where he buys the fruit for this still life- an old shop in
one of Vienna’s markets — will be in vain. For the shop has
closed. Much of that which he holds dear is disappear-
ing. Even in private, he no longer has any contact with
his daughter. But the noise of the advertising and the
supermarkets is getting ever-louder.

Michael Kreihsl is busy creating his own cinematic ico-
nography and topography. Those who have seen Charm’s
Zwischenfdlle will recognise many locations, actors’ faces
and even arias. Those who are familiar with his early
works, for instance the short film Eine Bewegung der Zeit
about a museum security guard, will recognise certain
themes. And those who have seen his theatre produc-
tions (Marber’s ‘Hautnah’ at the Vienna Volkstheater or
‘Bibapoh” at the Burgtheater) will know the intensity of
his work with the actors. But you needn’t recognise all
the literary and art historical allusions — ranging from
Thomas Bernhard to Vermeer — to appreciate this laconic
story about a rampage far more poetic and far less ex-
treme than the violent outbursts we know from Michael
Haneke’s work. Haneke, by the way, is a friend and pro-
moter of Kreihsl’s. Their differences in age go some way
towards explaining the very different styles of these two
Austrian directors. (As a film critic and lover of the art of
filmmaking, one is always pleased in this country to ap-
ply the term ‘style’ to an Austrian film.)

Michael Kreihsl’s film HEIMKEHR DER JAGER may not be
entirely free of the sudden outbreaks of violence we know




finden. Um die Intensitdt seiner Arbeit mit Schauspielern weifd
derjenige, der seine Theaterinszenierungen gesehen hat (Marbers
‘Hautnah’ am Wiener Volkstheater, ‘Bibapoh’ am Burgtheater).
Aber man mulS nicht alle literarischen oder kunsthistorischen
Beziige von Thomas Bernhard bis Vermeer erkennen, man kann
ganz einfach auch dieser lakonischen Erzahlung von einem Amok-
lauf lauschen, der wesentlich poetischer und weniger extrem aus-
fallt als diejenigen Ausbriiche von Gewalt, die wir aus dem Werk
Michael Hanekes kennen, (ibrigens ein Freund und Forderer
Kreihsls, der wahrscheinlich genau um jene Jahre lter ist, die den
sehr verschiedenen Stil der beiden osterreichischen Regisseure
ausmachen. (Man ist als Filmkritiker und Freund der Filmkunst
schon froh, wenn man in unserem Land das Wort Stil in Zusam-
menhang mit einem osterreichischen Film aussprechen kann.)
Michael Kreihsls Film HEIMKEHR DER JAGER ist zwar nicht frei
von jenen unvermittelten Ausbriichen von Gewalt, wie wir sie aus
den stillen Bildern Brueghels kennen, er entwirft aber auch das
Tableau einer zaghaften Liebesgeschichte und einer Bewunde-
rung fiir eine wortlose Schonheit, um die er sich anschickt zu
kampfen.

Gernot Zimmermann, Wien, Januar 2000

Biofilmographie

Michael Kreihsl wurde 1958 in Wien geboren. Er studierte Kunst-
geschichte und Archdologie und arbeitet als Gemalderestaurator
und als Filmemacher.

Filme (Auswahl)

1987: Eine Bewegung der Zeit (Kurzfilm). 1988: Idomeneo. 1990:
A Licensed Liberty (Kurzfilm). 1992: Electric Lady (Dokumentar-
film, kurz). 1993: Real Time (Dokumentarfilm, kurz). 1994: Win-
terreise (Dokumentarfilm, kurz). 1995: Charms Zwischenfille (Fo-
rum 1996). 1999: HEIMKEHR DER JAGER.

from Brueghel’s silent paintings, but it also creates the
tableau of a tender love story and the admiration of a
wordless beauty for whom the hero prepares to fight.
Gernot Zimmermann, Vienna, January 2000

Biofilmography

Michael Kreihsl was born Vienna in 1958. He studied
art history and archaeology. He works as a restorer of
paintings and as a filmmaker.

Films (selection)

1987: Eine Bewegung der Zeit (short film). 1988: Idome-
neo. 1990: A Licensed Liberty (short film). 1992: Electric
Lady (short documentary). 1993: Real Time (short docu-
mentary). 1994: Winterreise (short documentary). 1995:
Charms Zwischenfalle (Forum 1996). 1999: HEIMKEHR
DER JAGER (HUNTERS IN THE SNOW).

Michael Kreihsl



