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Inhalt 
' Kumar Talkies' ist das e inz ige K ino in Ka lp i , e iner Stadt in N o r d ­
ind ien . Es ist nicht v ie l mehr als e in heruntergekommener S chup ­
pen in e inem der ärmsten Viertel der Stadt. G a n z unabhängig v o m 
Programm k o m m e n jeden Tag e in paar M e n s c h e n , u m s ich d ie 
F i lme anzuschauen , d ie dort gezeigt we rden . Im 'Kumar Talkies ' 
gibt es weder Kassenschlager noch Saalteger, denn das P r inz ip 
von Angebot und Nachtrage kommt gar nie ht erst /um Zuge. 
In d e m Dokumenta r t i lm K U M A R TALKIES werden z w e i We l ten 
nebeneinandergestel l t : auf der e inen Seite die Realität in Ka lp i , w o 
das Leben durch d ie Wirtschaftkr ise sehr uns icher geworden ist, 
und auf der anderen Seite d ie romantisc hen, rebel l i schen Bi lder­
we l ten auf der F i l m l e i n w a n d , w o das Unmögliche möglich ist. 
D iese imaginären Bi lder haben e inen Teil des kol lekt iven Bewußt­
seins Kalpis geprägt. Das alltägliche Leben in der Stadt w i rd in 
versch iedenen Interviews mit den E inwohnern und der W e c h s e l ­
w i r kung zw i s chen den M e n s c h e n aus Ka lp i und d e m F i lmteam 
deut l i ch . Im Stil des Cinéma-Vérité w i rd das Städtchen z u m Leben 
erweckt : Streitigkeiten um d ie besten Plätze im K ino , Unterha l tun­
gen nach der Vorführung, po l i t i sche Debatten im Bazar. 
K U M A R TALKIES geht es j edoch nicht nur um die Bedeutung des 
K inos für d ie Stadt, sondern auch u m den Status des K inos in 
Indien und besonders u m die Bez i ehung z w i s c h e n den großen 
Bo l l ywood ' -P roduk t i onen und den Zuschaue rn . Der F i lm be-

s( haftigt s ich aber auch mit der Bez iehung zw i s chen dem K ino 
und d e m Regisseur, dessen Vater vor dreißig Jahren e ine alte Fa­
brik erbte, d ie er z u m K ino umbaute und 'Kumar Talkies ' nannte. 

Der Regisseur über seinen Film 
N e u e lechn iken auf d e m Gebiet der B i ldprodukt ion e r w e i t e r n 
den Hor i zon t unseres Wissens und helfen uns, noch besser mit 
der We l t z u r e c h t z u k o m m e n . Der Preis dafür ist j edoch , daß be­
reits exist ierende tradit ionel le und moderne Arten der Reproduk­
tion untergraben und ersetzt werden . Dadu r ch schre iben s ich die 
Anforderungen einer global is ierten Kultur in der ko l lekt iven Ima-

Synopsis 
' Kumar Talkies ' is the on ly c i n e m a in Ka lp i , a town in 
northern India. It is not m u c h more than a derel ict shed 
in the poorest area of t own . Every day a few peop le c o m e 
to see the f i lm be ing screened there, irrespective of what 
it is. ' Kumar Talkies ' doesn't have any hits or f lops; the 
pr inc ip le of supply and d e m a n d doesn't app ly here. 
The documenta ry K U M A R TALKIES juxtaposes the real 
wo r l d of Ka lp i , where the e c o n o m i c crisis has made life 
very uncer ta in , w i th the imaginary wo r ld of the si lver 
screen, a wo r l d of romance and rebe l l ion , where the 
imposs ib le is made poss ib le : imaginary images that have 
started to form part of the co l l ec t i ve consc iousness of 
Ka lp i . Everyday life in town takes shape in interviews 
w i th the inhabitants and their interact ion wi th the crew. 
In a cinema-verite style, the v i l lage comes to l ife: quarrels 
for the best seat in the c i n e m a , conversat ions after the 
f i lm , po l i t i ca l debates in the bazaar. 
K U M A R TALKIES does not just look at the mean ing of the 
c i n e m a for the v i l lage, but also at the status of c i n e m a in 
India, and espec ia l l y the re lat ionship between the major 
B o l l y w o o d product ions and their aud ience . But the f i lm 
also tells the story of the director 's o w n re lat ionship w i th 
the c i n e m a : it was his father w h o thirty years ago turned 
an o ld factory he had inherited into 'Kumar Talkies ' . 

D i r e c to r ' s statement 
Emerging technolog ies of image produc t ion w i d e n the 
hor izons of our know ledge and enhance our prepared­
ness for c o p i n g wi th the w o r l d , but they d o so by under­
m in i ng and rep lac ing already exist ing modes of repro­
duc t ion , both tradit ional and modern . Through them, the 
ex igenc ies of g l oba l i z ed cul ture c o m e to bear on the 
co l l ec t i ve imaginat ions of a town l ike Ka lp i in northern 
India. Here w e f ind c i n e m a teetering on the edge of c o l ­
lapse, perpetuat ing a l ien dreams and bor rowed desires 
far-removed from the mundaneness of existence. K U M A R 
TALKIES explores the re lat ionship between Ka lp i and its 
on ly surving c inema theatre, a decrepit and cash-strapped 
shed located in a part icular ly dirty corner of the t own . 
The film documents c i n e m a as be ing s imul taneous ly a 
veh i c l e that conveys a remote, urban imaginat ion to a 
smal l town as Ka lp i , and a m e d i u m in w h i c h different 
peop le expect their loca l i sed existence to be captured 
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ginat ion einer Stadt w i e Kalpi e in . H ie r gibt es e in K ino am Rande 
des Ruins, in d e m fremde Träume und ge l iehene Wünsche auf­
rechterhalten we rden , d ie von der Schl ichthei t des Al l tags nicht 
weiter entfernt sein könnten. 
K U M A R TALKIES untersucht d ie Bez i ehung z w i s c h e n Ka lp i und 
se inem letzten K ino , e inem verfal lenen, f inanzie l l ruinierten Haus, 
das s ich in einer ausgesprochen heruntergekommenen G e g e n d 
der Stadt befindet. Der F i lm macht deu t l i ch , daß das K ino d a z u 
dient, e in entlegenes, städtisches Flair in der Kleinstadt Ka lp i z u 
verbre i ten; g l e i chze i t ig erwarten e in ige M e n s c h e n , daß dieses 
M e d i u m ihr regionales Leben einfangen und spiegeln so l l . Irgend­
w o z w i s c h e n d e m Kinosaa l , w o Zwe i f e l ke inen Platz haben, und 
der We l t Kalpis , dessen Existenz durch den wir tschaf t l i chen N i e ­
dergang in Frage gestellt w i r d , gibt es e in Kraftfeld ständig w e c h ­
selnder Bedeutungen, das durch d ie konkurr ie renden Bi lder des 
Fernsehens nur noch komplexe r w i r d . 
D i e s ich mir stel lende Frage war s impe l : W i e kann das K ino trotz 
al ler Kräfte, d ie seine Existenz gefährden, überleben? U m diese 
Themen zu behande ln , mußte man Video-, Fernseh- und A r c h i v ­
material in die zahlrek hen Erzählstränge einarbeiten, die den F i lm 
ausmachen . Dieses Vorgehen stellte s ich als e ine effektive Mög­
l ichkei t heraus, u m genau diese ko l lekt ive Imaginat ion a n z u f a n ­
gen : das gebrochene Re ich , in d e m Urte i le und vorgefaßte M e i ­
nungen über F i lm nachdrücklich in Frage gestellt we rden . 

Über den F i lm 
I rgendwann gegen Mi t te des F i lms erzählt der prominente E in ­
wohne r Kalpis , Bajrang B ishno i , daß er von 'Kumar Talkies' beses­
sen sei . Dami t hat B ishnoi den Nage l auf den Kopf getroffen. Der 
Regisseur Pankaj gibt z u , daß sein Dokumenta r f i lm K U M A R TAL­
KIES etwas mit e iner Besessenheit zu tun hatte, d ie der Tod seines 
Vater 1995 auslöste. Sein Vater hatte einst das K ino gebaut, was 
jedoch in der Fami l ie nicht weiter diskutiert oder angesprochen 
wurde , w i e s ich der Regisseur erinnert. N a c h 1995 w i rd das b a u ­
fällige K ino 'Kumar Talkies' Ausgangspunkt e iner Suche, deren 
R ichtung s ich im Laufe des Fi lms verändert. (...) 
In der zwei ten Hälfte des Fi lms erscheint Pankajs Mutter, d ie Kalpis 
Vergangenheit und Gegenwar t mi te inander verbindet . N i ch t daß 
s ich v ie l geändert hätte seit der Zeit , als sie nach Ka lp i k am . W a s 
folgt, ist e ine Tour durch das K ino aus ihrer Sicht. (...) 
A u c h w e n n der F i lm keine Komödie sein so l l , stellt der Regisseur 
e inen wunderbareren Sinn für das Lächerliche unter Beweis, w e n n 
d ie Kamera M e n s c h e n und Ereignisse beobachtet und ihre wahre 
Freude daran hat. Das Tüpfelchen auf d e m , i ' ist der Dia lekt , der in 
Kalpi gesprochen w i rd und das B i ld einer Kleinstadt abrundet. 
M a n i s h a Vardhan 

B io f i lmograph ie 
Pankaj Rishi Kumar wurde 1967 in Deh l i geboren und studierte 
Engl ische Literatur an der Universität von D e h l i . 1992 schloß er 
sein Studium am F i lm and Television Institute of India in Poona mit 
d e m Schwerpunkt Films( hnitt ab. Seitdem hat er als Cutter gear­
beitet, u.a. für Bandit Q u e e n , Fernsehserien und Dokumenta r f i l ­
m e . 

K U M A R TALKIES ist sein erster F i lm . 

and d i sp l ayed . Somewhere between the c i n e m a ha l l , 
where d isbel ie f is suspended, and the broader w o r l d of 
Ka lp i , where the e c o n o m i c dec l i ne quest ions the town's 
cont inued existence, lies a f ield of constant ly shift ing s ig­
n i f i cance , made more c o m p l e x by compe t i ng images of 
te lev is ion. 
The quest ion before the f i lmmaker was s imp le : In what 
manner does c i n e m a surv ive , despi te the forces that 
threaten its demise? It was c o m p e l l i n g to address these 
issues by incorpora t ing v ideo , te lev is ion and arch iva l 
i m a g e s i n t o t he m u l t i p l e narratives th.it t e x t u r e the film. 

This proved to be an effective means by w h i c h to capture 
precisely that co l lec t i ve imaginat ion : that fractured realm 
in w h i c h value-based judgements and p reconce i ved at­
titudes about c i n e m a are forceful ly cha l l enged . 

Abou t the f i lm 
Somewhere in the m idd l e of the f i lm, Bajrang B i shno i , a 
prominent c i t izen of Kalpi tells director Pankaj Rishi Kumar 
that he is obsessed wi th Kumar Talkies. A n d B ishnoi hits 
the nai l on the head. Pankaj admits that his documentary 
K U M A R TALKIES was someth ing of an obsess ion tr ig­
gered by the death of his father in 1995 . Kumar Talkies 
(...) was built by Pankaj's Vater. But it was not someth ing 
w h i c h the fami ly d iscussed or ever ta lked about, recal ls 
the director. Post-1995, the ramshack le Kumar Talkies 
becomes the starting point of a quest, the nature of w h i c h 
changes as the f i lm progresses and evolves . (...) 
The in t roduct ion of Pankaj's mother towards the latter 
half of the f i lm brings into ba lance Kalpi 's past w i th its 
present. Not that m u c h has changed s ince she first c a m e 
to Ka lp i . W e are taken on a tour of Kumar Talkies through 
her eyes. (...) 
Though the f i lm is not overt ly funny, the director reveals 
a del ightful sense of the r id i cu lous in the way in w h i c h 
the camera sees peop le and events and revels in it. A d d ­
ing to the f lavour of the f i lm is the loca l d ia lect , w h i c h 
comple tes the picture of a smal l t own . (...) 
Manisha Vardhan 

B io f i lmpgraphy 
Pankaj Rishi Kumar was born in 1967 in Deh l i and stud­
ied English Literature at the Univers i ty of D e h l i . In 1992 
he graduated from the F i lm and Televis ion Institute of 
India in Pune wi th spec ia l i za t ion in f i lm ed i t ing . S ince 
then he wo rked as assistant editor on Bandit Queen and 
has edi ted te lev is ion serials and documentar ies . K U M A R 
TALKIES is his first f i lm . 

Pankaj Rishi K u m a r 
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