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Inhalt

Dino Saluzzi ist einer der bedeutendsten Bandoneon-Solisten und
-Komponisten. Ein Meister filigraner Tone, dessen Arbeit die ge-
samte musikalische Bandbreite von volkstiimlichen Melodien tiber
den Tango bis zum Jazz umfalit. Er stammt aus der tiefen Provinz
des argentinischen Nordens und hat seinen Ursprung in einer
Musik liebenden Landarbeiter-Familie stets betont.

Hier setzt Daniel Rosenfeld in seinem ungewohnlichen Erstlings-

film an, den er einen Essay iber Bandoneon und drei Briider

nennt. Dabei zeigt er zunachst einen Saluzzi, der durch Europa
tourt. Venedig, Bellinzona, Paris und Zirich heilRen die Stationen
seiner Auftritte und Reflexionen tiber das kompositorische Hand-
werk, tiber seine Anfinge, seine Herkunft, seinen Drang zu kom-
ponieren. In diesen schwarz-weillen Filmsequenzen blitzen erste
farbige Bilder auf, Verweise auf den zweiten Teil, in dem der Regis-
seur seinen Hauptdarsteller zu dessen Urspriingen begleitet, nach
Camposanto, einem Nest in der Provinz Salta, wo Saluzzi 1935
geboren ist. Die Landschaft seiner frithen Lebensjahre ist ganz in
Farbe gehalten und bietet nun Anlali, seine soziale und kulturelle
Verwurzelung und den familiaren Kontext zu beschreiben, den
Impuls seines Schaffens. Hohepunkt wird die Auffihrung einer
Komposition, die auf seiner Europa-Tournee entstand und die er
nun mit seinen drei Bridern an seinem Geburtsort spielt.

Betrachtungen des Regisseurs

Die Idee zu diesem Dokumentarfilm entstand durch meine Neu-
gier, einen kiinstlerischen Schopfungsprozell zu untersuchen.
Deshalb ist auch mein Blick auf Dino Saluzzi kein biographischer.
Ich versuche vielmehr, den Ursprung einzufangen, die Welt der
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Composition for Bandoneon and Three

Brothers
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Synopsis

Dino Saluzzi is one of the world’s most famous bando-
neon soloists and composers, a master of delicate tones
whose repertoire spans the entire musical palette from
folk music through tango to jazz. He comes from the
deep country of northern Argentina, and has always
stressed his roots in a music-loving farming family.

This is the starting point of Daniel Rosenfeld’s unusual
debut film, which he calls Essay on the Bandoneon and
Three Brothers. He begins by showing Saluzzi on tour in
Europe, recording the venues at which he performs: Ven-
ice, Bellinzona, Paris and Zurich. This is complemented
by musings on the art of composition, Saluzzi’s begin-
nings, background and yearning to compose. The mainly
black-and-white footage is interspersed by a few colour
pictures, portents of the second part of the film in which
the director accompanies his star to his home town of
Camposanto, an isolated settlement in Salta province,
where Saluzzi was born in 1935. The landscape of his
youth is shown entirely in colour. It is the starting-point of
the description of the social and cultural roots and family
background that spawned Saluzzi’s creativity. The high-
light of the film is the performance of a piece he com-
posed during his European tour and which he plays in
his birthplace together with his three brothers.

Director ’s observations

The idea for this documentary film came from my interest
in studying a creative process. For this reason, my look at
Dino Saluzzi is not biographical. Rather, | have attempted
to capture the source, the world of impressions and re-
flections about the beauty and art that lie at the heart of
his compositions.

Structurally, the documentary consists of two very differ-
ent parts. The first tries to examine Saluzzi’s inner world
and his creativity. This contains thoughts and the begin-
nings of a melody, enabling me to avoid illustrative ex-
planation and instead express myself narratively through
a combination of images and sounds. It’s a structure that
neither analyses nor explains, but merely represents. This
storytelling style is underpinned by the aesthetic choice
of shooting in black-and-white and the use of pauses
which are gradually filled, like a blank piece of paper.
The shots of northern Argentina and his place of birth set
the scene formally. They create a ‘musical framework’ of



mailto:rosentilms@hotmail.com

Impressionen und Reflexionen iiber die Schonheit und die Kunst,
die im Zentrum seiner Kompositionen stehen.

Die Struktur des Dokumentarfilms besteht aus zwei sehr unter-
schiedlichen Teilen. Der erste Teil versucht, sich der inneren Welt
und der Kreativitit Dino Saluzzis anzundhern. Darin tauchen
Gedanken und Entwiirfe einer Melodie auf. Dadurch kann ich ein
illustratives Erzahlen vermeiden und einen narrativen Ausruck
durch die Verbindung von Bildern und Ténen erreichen. Eine
Struktur, die weder analysiert noch erklart, sondern etwas wieder-
herstellt.

Diese Form des Erzihlens wird gestiitzt durch die dsthetische Wahl
von Schwarzweill und den Gebrauch von Pausen, die langsam
gefillt werden, dhnlich einem weillen Blatt Papier.

Die Aufnahmen vom Norden Argentiniens und seines Geburt-
ortes gehen formlich voraus, bilden eine ‘musikalische Architek-
tur’ von fast abstrakter Gestalt. Es sind keine ‘schénen’, sondern
notwendige Bilder. Diese in die Erzahlung von der Europatournee
eingeschobenen Farbaufnahmen sind zugleich Ursprung und
Vollendung des asthetischen Prozesses. Unterdessen schlendert
ein Mann durch einen fremden Kontinent, erfindet die Welt, kom-
poniert seine Musik und sehnt sich nach etwas, was er noch nicht
versteht, und nach einem Ort, den er noch nicht kennt.

Der Film entwickelt sich mit dem Fortschritt der Komposition des
Kiinstlers: Er bewegt sich in unterschiedliche Richtungen, priift
einen Weg, spater einen anderen. Fir Augenblicke scheint er
mehr von der Intuition als von der dramatischen Aktion bestimmt,
begleitet die Gefiihlszustinde des Musikers und seine Reflexio-
nen und entwickelt zugleich die musikalische Idee, die Saluzzi
sehr viel spater mit seinen Briidern proben wird. In dem Bericht
iber Salta gewinnt sein Werk und sein Leben Farbe. Saluzzis Fa-
milie und das Dorf seiner Kindheit im Norden bilden einen eige-
nen Teil. Salta und Europa sind gleichwertig, dsthetisch aber un-
terscheiden sie sich; sowohl im narrativen Gebrauch der Kamera
als auch in meiner Sicht auf Saluzzi: Die Abwesenheit eines theo-
retisierenden Saluzzi stiirzt uns in die nun spiirbare Welt seiner
Heimat, in der seine Freude an der populdren Musik in seiner
Kunst ihre Wurzeln hat.

Saluzzi stelle ich mir als einen Troubadour vor, der seine Ge-
schichten in die Welt hinaussingt, einen Troubadour, der immer
nach neuen Wegen sucht.

Ein Musiker kehrt zum Ausgangspunkt des kreativen Prozesses
zurtick, und zwar wie versunken in einem unendlichen Kreislauf,
und entdeckt, dall er auch diese Art von Musik braucht, um mit
seinen Wurzeln in Kontakt zu bleiben.

Uber Dino Saluzzi

Dino Saluzzi wurde 1935 in Camposanto, einem kleinen Dorf in
Salta, im Norden Argentiniens, geboren. Als Sechsjahriger half er
zusammen mit seinen Bridern dem Vater, Zuckerrohr anzubauen
und zu schneiden; eine schwere Arbeit, die man unter der Sonne
des Nordens verrichtet, wenn die Temperatur im Sommer die vier-
zig Grad Celsius tibersteigt.

Obwohl es weder Schallplatten, Radio noch tiberhaupt Elektrizi-
tat gab, mangelte es niemals an Musik in seiner Kindheit. Sein
Vater spielte Gitarre, Mandoline und Bandoneon, und sein Onkel
erzahlte ihm unzdhlige kleine Marchen und Legenden, welche
die Sommernachmittage wesentlich ertriaglicher machten.

Als Dino sieben Jahre alt war, begann sein Vater Cayetano, ihm die
ersten Griffe auf dem Bandoneon beizubringen. Anfangs spielte
er nur Folklore, Melodien fiir seine indianische Mutter, bald dar-
auf aber begann er zu experimentieren. Ohne eine Ausbildung

an almost abstract kind. These are not ‘beautiful” images,
but necessary ones. The colour shots of his European
tour inserted here and there form both the beginning and
the completion of the aesthetic process. Meanwhile, we
see a man strolling through a foreign continent, invent-
ing the world, composing his music and longing for some-
thing he has yet to understand and a place he has yet to
discover.

The film develops in parallel to the artist’'s composition. It
moves in different directions, explores one way and then
later another. On occasion, it seems to be momentarily
influenced more by intuition than the dramatic action,
accompanying the musician’s moods and reflections, and
developing the musical idea which Saluzzi will rehearse
much, much later with his brothers. The report on Salta
adds colour to his work and his life. Saluzzi’s family and
the village of his childhood in northern Argentina form a
separate part. Salta and Europe are of equal value, but
they differ aesthetically both in the narrative use of the
camera and my view of Saluzzi. The lack of a theorising
Saluzzi plunges us into the now-tangible world of his
home, the source of his love of popular music and his
art. | imagine Saluzzi as a troubadour singing out his
stories into the world; a troubadour always searching for
new avenues.

A musician returns to the starting point of a creative proc-
ess and appears trapped in a never-ending cycle. He
discovers that he needs this type of music too, in order to
remain in touch with his roots.

About Dino Saluzzi

Dino Saluzzi was born in 1935 in Camposanto, a small
village in the Salta province of northern Argentina. From
the age of six, he helped his father and brothers grow and
cut sugarcane, an arduous task conducted under the
northern sun in summer temperatures of over forty de-
grees Celsius. Although they had neither records, a radio
nor even electricity, he was never deprived of music in
his childhood. His father played the guitar, the mandolin
and the bandoneon, and his uncle told him countless
short fairy tales and legends, thus helping to make the
summer afternoons considerably more bearable.
When Dino was seven, his father, Cayetano, began teach-
ing him to play the bandoneon. At first he played only
folkloric music, melodies for his native Indian mother.
But soon he began to experiment. Without any formal
training, he played in the ‘cabarets” of northern Argen-
tina, where he discovered his own musical language.
The desire to broaden his personal and musical hori-
zons and his opposition to Argentina’s military dictator-
ship led him, as a young man, to leave for Europe.
Today, Dino is effectively touring Europe with the same
bandoneon he was given by his father as a seven-year-
old. He has managed to propel Argentinean popular
music to the top of the charts, thus proving himself to be
one of the world’s most important composers and
bandoneonists. Like Astor Piazzolla, he has developed a
language that has taken the bandoneon to the limits of its
technical expression. Time and again, Saluzzi returns to
Salta to continue developing his compositions. He tries
to blend folkloric elements into his music in order, as he



spielte er in den “cabarets’im Norden Argentiniens und entdeckte
seine eigenen musikalische Sprache.

Aus dem Bediirfnis heraus, fiir seine personliche und musikali-
sche Entwwicklung neue Wege zu finden, und aus Protest gegen
die Militardiktatur in Argentinien entschloR er sich bereits in sei-
ner Jugend, nach Europa zu gehen.

Dino Saluzzi ist heute praktisch mit dem gleichen Bandoneon auf
Europatournee, das er als Siebenjahriger von seinem Vater erhielt.
Er hat es geschaftt, Argentiniens populire Musik auf die ersten
Platze zu bringen, und ist dabei zu einem der wichtigsten Kompo-
nisten und Bandoneonisten der Welt geworden. Ebenso wie Astor
Piazzolla brachte er das Bandoneon mit einer eigenen Sprache
an die Grenze seiner technischen Ausdrucksmaoglichkeiten.
Immer wieder kehrt Saluzzi nach Salta zurtick, um seine Kompo-
sitionen weiterzuentwickleln. Er versucht, Elemente der Folklore
einzufiigen, denn seine Musik soll ‘nicht in den allgemeinen
Eklektizismus abstiirzen’, in welchem sich viele Varianten der la-
teinamerikanischen Musik aufllosten. Bei seiner Suche zeigte er
sich jedoch so flexibel, dal® sein Werk stets ‘vital und real und
absolut unkonventionell” blieb.

In den letzten Jahren machte er Tourneen durch die ganze Welt,
spielte im New Yorker ‘Blue Note’, in Tokio und auf europaischen
Festivals zusammen mit den Grolen der Musik, darunter Miles
Davis, Gil Evans, Hermeto Pascoal, Al Di Meola, Mac Laughlin,
Ricky Lee Jones, Jim Hall, dem Kronos Quartett u.a.

Seine Musik ist bei ECM Records verlegt.

Biofilmographie
Daniel Rosenfeld
geboren. Nach einem umfangreichen Filmstudium hat er sich in
vielen Funktion in der Praxis ausgebildet, war u.a. Regieassistent
bei Alejandro Agresti (El viento que se llevo qué, 1998). Doku-
mentarfilme macht er seit 1996. SALUZZI ist sein erster langer
Film.

wurde am 16. August 1973 in Buenos Aires

Filme

1996: Hospital psiquidtrico Borda. El encuentro de varias genera-
ciones de flamenco. 2000: SALUZZI — ENSAYO PARA BANDO-
NEON Y TRES HERMANOS (ESSAY UBER BANDONEON UND
DREI BRUDER).

says, to prevent it ‘nose-diving into the general eclecti-
cism’ that has proved the downfall of many varieties of
Latin American music. During his search he has always
remained flexible enough to ensure that his work is ‘lively
and real and absolutely unconventional.’

In the last few years he has toured around the globe,
playing in New York’s Blue Note Café, in Tokyo and at
European festivals together with the world’s top musi-
cians, including Miles Davis, Gil Evans, Hermeto Pascoal,
Al Di Meola, John MaclLaughlin, Ricky Lee Jones, Jim
Hall and the Kronos Quartet. His music is published by
ECM Records.

Biofilmography

Daniel Rosenfeld was born in Argentina in 1973. After
an extensive study of cinematography, he worked as an
assistant director to Alejandro Agresti and others. Since
1995 he has made several documentary films, including
Hospital Borda (1996). SALUZZI is his first feature-length
film.

Films

1996: Hospital psiquiatrico Borda. El encuentro de varias
generaciones de flamenco. 2000: SALUZZI — ENSAYO
PARA BANDONEON Y TRES HERMANOS (COMPO-
SITION FOR BANDONEON AND THREE BROTHERS).
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