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Inhalt 
Sharon Lockharts neuer F i lm T E A T R O A M A Z O N A S wurde im Juni 
1999 im Teatro A m a z o n a s in Manaus , Brasi l ien gedreht. M a n 
k o n n t e d i c k e n F i lm a l s e ine wörtliche Interpretation der Idee 'E ine 
Kultur betrac htet d ie andere ' betrachten. 
In d iesem I a l l ist d ie Kultur, d ie wi r betrachten, d ie der E inwohner 
der Stadt Manaus . Lockhart füllte d ie Sitze des hunder tzwe i Jahre 
alten Opernhauses , das tausend M e i l e n von der Mündung des 
A m a z o n a s entfernt ist, mit e inem Querschnitt aus der eingeborenen 
und der europäischen Bevölkerung der Stadt und f i lmte sie, e in 
aufmerksames P u b l i k u m , von der Bühne des Theaters herab. 
Während sie v o n e ine r u n b e w e g t e n Kamerape r spek t i v e aus 
ungeschnit tene n e u n u n d z w a n z i g M i n u t e n lang gefi lmt we rden , 
hören d ie Zuschauer e iner l ive-Darbietung des 'Chora ls d o A m a ­
zonas ' z u . D i e M u s i k ist e ine O r i g i na l kompos i t i on der ka l i fo rn i ­
schen Kompon is t in Becky A l l e n . Sie beginnt mit e i nem gesunge­
nen A k k o r d , der in einer Ze i tspanne von v i e r u n d z w a n z i g M i n u ­
ten leiser w i rd und schließlich auskl ingt. Während der K lang des 
Chors zurücktritt, treten d ie Geräusche der Zuschauer in den Vor­
dergrund und füllen den Raum. 
Indem sie ihren F i lm im Teatro A m a z o n a s spie len läßt und ihn mit 
Z u s ( h a u e m bevö lke r t , die repräsentativ sind für j e d e s bairro der 
Stadt M a n a u s , b u c h t L o c k h a r t mit d e m überlieferten Verfahren 
der e thnographischen Dokumenta r f i lme . Sie widersteht der Ver­
suchung , ihre Darstel ler Tätigkeiten des Al l tags lebens ausführen 
z u lassen. Stattdessen führt sie sie z u der relativ entspannten Tätig­
keit des Zuschauens . 
So befreit Loc khart den F i lm von den s t r i k t e n P r inz ip ien k u l t u r e l ­
ler Beobachtung und läßt ihn stattdessen in einer wen iger ar t iku­
l i e r t e n , mehr ver inner l i chten und desha lb stärker f i lmischen W e i ­
se durch Raum und Zeit t re iben. 
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Synopsis 
Sharon Lockhart 's new f i lm , T E A T R O A M A Z O N A S , was 
shot in the Teatro A m a z o n a s in Manaus , B raz i l , in June o f 
1999. The film might be considered a literal interpretation 
of the idea o f ' o n e culture look ing at another ' . In this case 
the cul ture w e are l ook ing at is that of the inhabitants of 
the city of Manaus . Lockhart f i l led the seats of the one-
hundred and twenty-year-old opera house, one thousand 
miles from the mouth of the A m a z o n , wi th a c n >ss-section 
of the region's ind igenous and European popu la t ion and 
fi lmed them, an attentive audience, from the theater's stage. 
Photographed from a stationary camera pos i t ion in one 
unedi ted twenty-nine minute take, the aud ience l i s t e n s 
to a l ive per formance by the Chora l do A m a z o n a s . The 
m u s i c a l s c o r e , an or ig ina l chora l c o m p o s i t i o n written by 
the Ca l i fo rn ian compose r Becky A l l e n , begins w i th a so­
l id chorda l mass w h i c h gradual ly becomes silent over 
twenty-four minutes. As the sound of the cho i r d iminshes, 
the aud ience sound r i ses and fi lms the space. 
By locat ing the f i lm in the Teatro A m a z o n a s and p o p u ­
lat ing it w i th an aud ience that is representative of each 
bairro in the city of Manaus , Lockhart dispenses wi th the 
standard prac t i ce of e thnograph i c documenta r y . She 
resists the temptat ion to have her cast perform their tasks 
of da i ly life, f inding them instead engaged in the relatively 
leisurely activity of observ ing. Loc khart frees the f i lm from 
the strict moor ings o f c ultural observat ion and a l lows it 
to float into a less art iculate, more visceral and thus more 
f i lmic sense of t ime and space. 

A b o u t the f i lm 
W h e n a judg ing mass gazes back at us in the trial scene 
in Fritz Lang's M (1931), w e understand, a long wi th the 
culpr i t , h o w a react ion shot inscr ibes us in a d rama . In 
Sharon Lockhart 's T E A T R O A M A Z O N A S (1999), an a u ­
d i ence seated in the ornate neoc lass ica l opera house of 
the same name in Manaus , Braz i l , l o o k s bac k at us for the 
twenty-nine-minute durat ion of the f i lm . Yet, almost forty 
years after the init ial impact of the techn ique of frontal 
address in the f i lms of the French N e w W a v e , w e have 
never felt so unnerved by an audience gazing back. Equally 
unnerv ing is the f i lm's strident, sl ightly sc i- f i , min imal is t 
chora l score, w h i c h w e hear a long w i th the aud ience . 
C o n c e i v e d as a sonic blanket that gradual ly dissolves 
into ambient aud ience sound , the score is abstract and 



Zu d iesem F i lm 
W e n n uns in der Ger i ch tsszene von Fritz Längs M (1931) e ine 
krit ische Zuschauermasse entgegenstarrt, begreifen w i r mit d e m 
Beklagten, w i e e ine so lche 'Reaktions-Einstel lung' uns in das D r a ­
ma e inb indet . In Sharon Lockharts T E A T R O A M A Z O N A S (1999) 
bl ickt uns während der gesamten Dauer des F i lms unentwegt e in 
P u b l i k u m entgegen, das in d e m reich dekor ierten neok lass iz is t i ­
schen Ope rnhaus g le i chen N a m e n s im bras i l i an ischen M a n a u s 
den Zuschauer raum füllt. In den fast v i e rz ig Jahren, seit d ie f ran­
zösischen Nouvel le-vague-Fi lme d ie Technik der 'Fronta lansicht ' 
erstmals z u m System e rhoben haben , hat es j edoch nie mehr 
e inen F i lm gegeben, in d e m e in in d ie Kamera starrendes Pub l i ­
k u m so starken E indruck gemacht hat. N i ch t minder beunruh i ­
gend ist aber auch d ie durchdr ingende , an Science-f ict ion e r in ­
nernde min ima l i s t i sche Cho rmus i k , d ie w i r zug l e i ch mit den G e ­
räuschen im P u b l i k u m hören. D iese 'K l angdecke ' , d ie s ich a l l ­
mählich in al ler le i Geräusche aus den Zuschauer re ihen auflöst, 
bleibt abstrakt und sol l b i ldhafte Assoz ia t ionen ve rme iden . Sie 
hat ke inen e indeut igen Rhythmus, keine erkennbare M e l o d i e und 
verzichtet auf j edwede harmon ische En tw ick lung . D o c h gerade 
wegen dieser min ima l i s t i schen Reinheit beschwört diese M u s i k 
d ie Er innerung an e ine andere bedeutungsvo l le Konfrontat ion 
zw i s chen verschiedenen Kulturen, und zwar an d ie mono l i th i sche 
Szene in Stanley Kubr icks 2001: Odyssee im Weltraum (1968) 
mit ihrem ohrenbetäubenden Ton und dem b lendenden Uc ht. 
Der F i lm T E A T R O A M A Z O N A S zeigt d ie Randersche inungen des 
'e igent l ichen 'Theaterere ignisses. Der gesamte Zuschauer raum ist 
gleichmäßig ausgeleuchtet und gewährt uns e inen B l i ck auf d ie 
Anspannung , d ie e iner Vorste l lung vorausgeht. D o c h erkennen 
w i r erst im nachh ine in , daß dieses B i ld anhal tender Spannung 
bereits al les ist, was w i r von der 'Aufführung' zu sehen b e k o m ­
m e n . Trotzdem hat der F i lm e ine ganz e igene Dramat ik , und dies, 
o b w o h l das erwartungsvol l des K o m m e n d e n harrende bras i l i an i ­
sche P u b l i k u m keineswegs bedroh l i ch oder be f remdl i ch wirkt . 
D ie Spannung ergibt sich v ie lmehr aus dem ausgedehnten 'reaction 
shot ' , der mit subti ler Bewegung bepackt ist. Das P u b l i k u m er­
scheint als unaufhörlich bewegte ()berfläche, und o b w o h l es sich 
in se inen Gebärden und später den Geräuschen, d ie es verur­
sacht, durchaus zurückhält, verkörpert es e ine ganz e igene K u l ­
tur. Der Betrachter spürt d ie H i t ze geradezu am e igenen Leib und 
bemerkt d ie Vor l i ebe der bras i l ian ischen Frauen für langes Haar, 
das der ständigen 'Bearbe i tung ' bedarf. D o c h seine Theatralität 
verdsankt der F i lm letzten Endes der scharfen Trennung z w i s c h e n 
Betrachter und G e s c h e h e n , und eben diesen Riss z w i s c h e n d e m 
Zuschauer und d e m Objek t seiner Betrachtung bringt Lockharts 
revidierte Ethnographie z u m Vorscheint . T E A T R O A M A Z O N A S ist 
daher so etwas w i e e in gedrängtes Mani fest , e in radikaler F i lm 
über das Sehen und d ie Begegnung der Kul turen. 
(...) 
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te am Art Center Co l l ege of Des ign , Pasadena, und am San Fran­
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intended to avvo id imagist ic assoc iat ions; it does not 
present a marked rhy thm, c o m p o s e d me lody , or har­
m o n i c p rogress ion . A n d yet prec i se l y because of its 
min imal is t purity, this soundtrack invokes the i con of 
ano the r s ign i f i c an t c o n f r o n t a t i o n b e t w e e n d i f ferent 
cul tuures, the deafen ing sound and b l i nd ing light of the 
mono l i th scene in Stanley Kubr i ck ' s 2001: A Space Od­
yssey (1968). 
T E A T R O A M A Z O N A S is a f i lm that operates at the mar­
gins of the actual spectacle. In this f i lm, the who l e audi to ­
r ium is even ly lit, suggesting the exc i tement of a show 
about to beg in . Yet w e rea l ize on ly retrospectively that 
this image of suspended expec tancy is, in fact, the entire 
show. Nevertheless, the f i lm is dramat ic . A n d that in spite 
of the fact that there is noth ing vaguely menac ing , or 
even a l i en , in this aud ience of Braz i l ians seated in abey­
ance . Instead, the f i lm's d rama lies in the durat ion of its 
ex tended react ion shot, w h i c h is pac ked w i th subtle 
movement . The aud ience appears as a constant ly shift­
ing surface, and a l though its gestures and later its sounds 
are marked by a certain level of restraint, it embod ies its 
o w n cultural d ist inct iveness. Heat is not iceab le , as is the 
Braz i l i an w o m e n ' s love of long hair that needs constant 
tw i r l ing . But it is the f i lm's sharp separat ion between the 
on looke r and the event that ul t imately def ines its theatri ­
cality, and it is in the rift between the on looke r and the 
object of the look that Lockhart 's revised ethnography 
emerges to v i s ion . A succ int manifesto, T E A T R O A M A ­
Z O N A S is a radical film on look ing and cultural exchange. 
The setting of the f i lm reverberates wi th a long and very 
Braz i l i an history of e c o n o m i c and cultural e l i t i sm. Teatro 
A m a z o n a s was built in Manaus , the capita l of the state of 
A m a z o n a s , f rom 1884 to 1896, and its construct ion was 
h ighly controvers ia l in a city w h i c h at the t ime had a 
popu la t ion of on l y 100 ,000 . The theater's showy gran­
deur was prompted by the instant aff luence that the great 
rubber b o o m in the A m a z o n region p roduced . The ar­
chitects Jorge Santos and Fel ipe Mon te i r o des igned the 
b u i l d i n g , H e n r i q u e M a z z a l o n i c o n c e i v e d its external 
decor, and C r i s p i m d o Amara l was responsib le for the 
interior, w h i c h features paint ings by the Italian painter 
D o m e n i c o de Ange l i s . Initially, this theater w i th eight 
hundred seats was to be constructed almost entirely of 
materials imported from Europe. 
(...) 

Ivone Margu i l l es , i n : Sharon Lockhart , Teatro A m a z o n a s 

B io f i lmography 

Sharon Lockhar t was born in N o r w o o d , Massac husetts, 
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