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Inhalt

Lola ist eine exzentrische Frau Mitte dreiRig, die in einem Taumel
kleinméddchenhafter Erwartungen lebt und weder weil, was sie glau-
ben noch was sie vom Leben erwarten soll. Niemals durchschaut sie,
welche Richtung die Ereignisse nehmen.

Ihre Ehe befindet sich in einem Zustand standiger Verwirrung, vor
allem, weil ihr Mann Mike sich mehr wie ihr Vater benimmt denn als
Partner. Er ist aufbrausend und egoistisch und hat wenig Verstandnis
fiir ihre Unentschlossenheit. So leben die beiden in einem komforta-
blen, aber sterilen und spannungsgeladenen Ambiente nebeneinan-
der her.

Eines Tages nimmt Lolas Leben eine iiberraschende Wende, als sie
einer geheimnisvollen Frau das Leben rettet. Sandra verkorpert alles,
was Lola gerne sein mdchte: Sie ist selbstsicher, direkt und hat ihr
Leben im Griff.

Aber bevor die beiden Frauen sich naher kennen lernen kénnen, wird
Sandra von ihrer dunklen Vergangenheit eingeholt. Auf der Flucht vor
dieser verhangnisvollen Begegnung, aber zu verdngstigt, um nach
Hause zuriickzukehren, macht Lola sich auf den Weg, um das Schick-
sal einer Frau zu erfiillen, die sie kaum kennt. Unterwegs zu dem Ort,
wo Sandra aufgewachsen ist, beginnt Lola allmdhlich, die Identitat
ihrer Freundin anzunehmen.

Synopsis

Lola is an eccentric woman in her 30s who lives in a daze
of girlish expectations, not knowing what to believe, or
what to expect from life, and never clear about where
things are heading. Her relationship is in a constant state
of confusion, mostly because her husband Mike behaves
more like her father than like a partner. He is short-tem-
pered and egotistical, with little tolerance for her indeci-
siveness, so the two coexist in a lavish environment of
sterility and tension.

Lola’s life takes a sudden turn when she saves the life of a
mysterious woman. Sandra is everything Lola wants to be:
confident, outspoken, in control of her destiny. But the
promise of a relationship between the two women is cut
short when Sandra’s dark past catches up with her. On the
run from this fateful encounter, but too scared to return
home, Lola goes on the road to fulfill the destiny of a
woman she barely knows. As she moves through the land-
scape toward Sandra’s childhood home, she slowly starts
to absorb her friend’s identity.

Director’s statement

LOLA is a cinéma verité character study, that examines a
woman's crisis through a realistic production style. Though
dramatic in form, the film is influenced by the documen-
tary genre, where the camera is forced to react spontane-
ously to the action.

We deliberately attempted to de-emphasize the artificial
conventions of sets, wardrobe, lighting and other tech-
niques familiar to the dramatic cinema. Following the suc-
cess of my last film, Johnny (filmed in the style of Dogme
95), LOLA (though not produced in accordance with the 10
commandments of Dogme 95) was created with the same
documentary influences that enabled us to find strong per-
formances and convincing settings in Johnny.

LOLA was shot with a minimal crew, a hand-held super-
light 35mm camera and an absolute minimum of artificial
lighting.

We maintained a creative emphasis on reality rather than
production values. Using high-speed film stock, we bene-
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Der Regisseur iiber seinen Film

LOLA ist eine im Stil des ‘cinéma verité’ gestaltete Charakterstudie,
die die Krise einer Frau in realistischer Manier untersucht. Trotz sei-
ner dramatischen Form zeigt sich der Film auch vom dokumentari-
schen Genre beeinflusst, namlich immer dann, wenn die Kamera ge-
zwungen ist, spontan auf die Vorgdnge zu reagieren.

Wir haben ganz bewusst versucht, die kiinstlerischen Konventionen
von Drehort, Garderobe, Licht und anderen Techniken, die dem dra-
matischen Film gemeinhin eigen sind, zu vernachldssigen. Nach dem
Erfolg meines letzten Films Johnny (der im Stil von ‘Dogma 95’ ge-
dreht ist) habe ich in LOLA - obgleich dieser Film nicht in Uberein-
stimmung mit den zehn Dogma-Geboten produziert wurde - dieselben
dokumentarischen Einfliisse wirksam werden lassen, dank denen wir
bei Johnny iiberzeugende Schaupldtze fanden und starke darstelleri-
sche Leistungen erarbeiteten.

LOLA wurde mit sehr kleinem Team, einer extrem leichten 35mm-
Handkamera und einem absoluten Minimum an kiinstlichem Licht ge-
dreht. Wir konzentrierten unser kreatives Engagement eher auf die
Wirklichkeit als auf Produktionsbelange. Dank des High-speed-Materi-
als, das wir verwendeten, profitierten wir von den iiberwiegend origi-
nalen Drehorten und einem ‘dokumentarischen Stil’, der uns erlaubte,
in echten StraRen, in echten Menschenmengen und vor dem Hinter-
grund realer Ereignisse zu drehen. Indem wir unser Drama in die
Offenheit der StraRe verlagerten, folgten wir der Tradition des ‘direct
cinema’, das seit einiger Zeit in den Kiinstlerkreisen zeitgendssischer
Filmemacher wieder auflebt - vor allem an Kanadas Westkiiste.
Dieser Ansatz erklart, warum es dem Team mdglich war, trotz groRer
Besetzung und zahlreichen Drehorten mit einem bescheidenen Bud-
get zu arbeiten.

Wann immer es moglich war, versuchten wir, keine kinematographi-
schen Hightechgerdte zu benutzen. (...) Ausgangspunkt der Arbeit
war das Drehbuch. Obwohl die schauspielerische Arbeit an sich nicht
auf Improvisation beruhte, stellten die - in einer Reihe von Work-
shops im Vorlauf der Produktion entwickelten - improvisatorischen
Instinkte der Schauspieler die Authentizitdt des Materials auf die
Probe. Bei dieser Art, Filme zu machen, kann man sich nicht auf
listige Strategien verlassen - also ist es wichtig, dem Schauspieler
geniigend Raum zu geben, damit er sich in den jeweiligen Charakter
verwandeln und diesen mit seiner eigenen Intuition bereichern kann.
(...) Der ganze Film ist aus der Perspektive Lolas gedreht. Darum
bemiiht sich die Asthetik des Films, den Betrachter daran zu erin-
nern, das dies die Welt ist, wie Lola sie sieht, Lola allein. Wirklich
Abstand von den Dogma-95-Regeln nahm ich wahrend der Post-
produktion. Obgleich ich die kinematographische Regel beriicksichtigt
habe, nach der der Ton eine spezifische Motivation haben sollte, war
ich bei der akustischen Nachbearbeitung und der Wahl der Musik we-
niger restriktiv als bei Johnny. Insgesamt ist LOLA von einer reiferen,
weniger rauhen Asthetik gepragt; dennoch besitzt der Film all die
Intimitdt und dokumentarische Autoritdt, die das Kennzeichen dieser
Trilogie und meiner Arbeit generell ist. (...)

Mehrdeutigkeit und Offenheit

Nachdem er sich in seinem Spielfilmdebiit Johnny von 1999 mit der
Welt der Teenager beschaftigt hat, wendet Regisseur Carl Bessai sei-
ne Aufmerksamkeit nun den geheimeren Angsten der MittdreiRiger
zu. In seinem neuen Film LOLA beobachtet der Regisseur eine fiinf-
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fited from a majority of real settings and a “documentary
style” that allowed us to film in actual streets, crowds and
events. By staging our drama in the openness of the street,
we were building on the tradition of direct cinema that has
enjoyed a creative resurgence in contemporary filmmaking
circles, especially on Canada’s West Coast.

This approach explains the production team’s ability to work
with a modest budget, despite a large cast and location
list.

Whenever possible, we tried to avoid the use of hi-tech
cinematic intervention. (...)

The script was the starting point. Although we did not
work using improvisation per se, the improvisational in-
stincts of the actors, fleshed out in a series of workshop/
rehearsals just prior to production, tested the honesty of
the material. This type of filmmaking cannot rely on arti-
fice, so it is important to create room for the actor to
become each character and to empower those characters
with their own instincts.

My creative approach had a lot to do with the different
pace of these two films. Johnny is a film about the street,
whereas LOLA features a more mature character who isn’t
at all about the street. The perspective of the entire film is
always through LOLA's eyes, therefore the aesthetic of the
film strives to remind the viewer that this is the world as
seen through LOLA, and only LOLA. My biggest departure
from the rules of Dogme 95 was in post-production. Al-
though I have observed the cinematic principle that sound
should have a specific motivation, I wasn't as restrictive
with the post-audio and music as I was with Johnny. The
overall feel of LOLA is a more mature, less grungy aes-
thetic, although it still has all the intimacy and documen-
tary authority that is a signature of this trilogy, and my
work in general.

LOLA is linked thematically to Johnny and acts as a bridge
to a third film, Emile (slated for production in 2002). All
three films share a direct cinema aesthetic, although their
stories and physical treatment of characters are distinct.
“A direct cinema approach forces the filmmaker to concen-
trate on the script and the performances which can be
strangely exhilarating in this age of over-stylised, effects-
driven cinema.”

Ambiguity and Open-endedness

After blowing up the world of teenagers with his 1999
feature debut Johnny, director Carl Bessai has turned his
attention to the quieter anxiety of those in their mid-thirties.
With this new film, LOLA, the Vancouver director looks at a
35-year-old woman who takes on the identity of another.
“She’s one of those people whose life has been in limbo
for 10 years and she’s troubled,” says Bessai.

“It's quite a subtle film. It would have been easy to write
it as a cop movie or a chase, but no one is coming after
her. She merely walks away and tries to sort herself out.
There’s an ambiguity and open-endedness to the story,”
adds Bessai, who also wrote the script.




unddreiRigjahrige Frau, die eine andere Identitat annimmt. ,Sie ist ei-
ner jener Menschen voll innerer Unruhe, deren Leben sich zehn Jahre
lang in einem Ubergangsstadium befunden hat”, sagt Bessai.

,LOLA ist ein ziemlich subtiler Film. Es wére leicht gewesen, ihn zu
einem Polizeifilm zu machen oder auf eine Verfolgungsjagd zu redu-
zieren - aber Lola wird von niemandem verfolgt. Sie geht einfach nur
weg und versucht, zur Ruhe zu kommen. Die Geschichte ist von Mehr-
deutigkeit und Offenheit am Ende gekennzeichnet”, fiigt Bessai hin-
zu, der auch das Drehbuch schrieb.

Er vergleicht LOLA mit Professione: reporter, dem Film von Michel-
angelo Antonioni von 1975, in dem Jack Nicholson die Identitdt eines
toten Journalisten annimmt, um seinen eigenen Problemen zu ent-
kommen. Schon der Name hat linguistische und filmische Beziige.
,Lola ist der Name einer Drag Queen, und in Fassbinders Lola hat die
Frau ebenfalls zwei Identitdten, eine Tages- und eine Nacht-Person-
lichkeit.” Nicht zuletzt, weil er sich auf eine scheinbar ganz normale
Frau, gespielt von Sabrina Grdevich, konzentriert, vergleicht Bessai
dieses Werk mit der Arbeit von Mike Leigh und Allan King. ,King sagte
einmal: Wenn du dich als Dokumentarist bemiihst, eine durchschnitt-
liche Person ausfindig zu machen, findest du heraus, dass jeder auf
seine Art aulRergewdhnlich ist. Das ist die Idee des ‘direct cinema”:
das Objektiv auf jemanden zu richten, der einem auffdllt, und dann
zu sehen, wohin das fithrt.” (...)

Aus: Playback, Toronto, 17. September 2001

Die Suche einer Frau nach Authentizitat und Identitat

4Einer der gréRten Trends im kanadischen Kino dieses Jahres”, sagt
die verantwortliche Programmgestalterin der Sektion ‘Perspective (a-
nada’, Stacey Donen,,ist der Reichtum an starken weiblichen Haupt-
rollen. Man hort aus Hollywood immer Beschwerden iiber den Mangel
an vielschichtigen Rollen fiir Frauen, aber die kanadischen Filmema-
cher scheinen allesamt in eine andere Richtung zu steuern.”

Ein Beispiel fiir diesen Trend ist LOLA, Carl Bessais fesselnder zweiter
Spielfilm {iber eine Frau, die, um zu einem tieferen Verstandnis ihrer
selbst zu gelangen, die Identitdt einer anderen Person annimmt. (...)
In der eindringlichen Darstellung der kanadischen Landschaft - der
urbanen ebenso wie der landlichen - spiegelt sich der thematische
Schwerpunkt des Films: die Frage nach der Authentizitat von Identi-
tat. Zuerst stolpert Lola halb abwesend durch die klaustrophobischen,
regennassen, neongetrankten StraBen von Vancouvers Innenstadt;
auf einer spdteren Etappe ihres Weges zu sich selbst erdffnet ihr die
Landschaft von British Columbia eine sprode und schéne Welt voller
Maglichkeiten. (...)

Andrew McIntosh, in: The Festival Daily, Internationales Filmfestival
Toronto, 8. September 2001

Biofilmographie

Carl Bessai wurde 1965 in Edmonton, Alberta (Kanada) geboren. Er
studierte Regie und Drehbuch an der Universitit New York, Photo
Electric Arts am College of Art in Ontario und Englische Literaturwis-
senschaft an der Universitat von Alberta. LOLA ist Carl Bessais zwei-
ter Spielfilm nach Johnny. Zugleich ist der Film der zweite Teil einer
Spielfilmtrilogie, die sich mit der Frage der menschlichen Identitat
beschaftigt und dabei den zentralen Figuren zu den verschiedenen
Scheidewegen in ihrem Leben folgt. Der dritte Teil, Emile, wird vor-
aussichtlich im Laufe des Jahres 2002 fertig gestellt sein.

He compares LOLA to The Passenger, the 1975 Michelangelo
Antonioni film in which Jack Nicholson assumes the identity
of a dead journalist to escape his own problems. The name
alone has both linguistic and filmic echoes. “Lola is the
name of a drag queen, and in (Rainer Werner) Fassbinder’s
Lola, the woman also had two identities, a day and a night
persona.”

In focusing on a seemingly ordinary woman, played by
Sabrina Grdevich, Bessai also likens this work to that of
Mike Leigh or Allan King. “King said that as a documentarian
if you go out looking for the average person what you find
is that everyone is extraordinary in their own way. It's this
direct cinema idea, let’s just train our lens on someone
who catches our eye and see where it leads us.” (...)

In: Playback, Toronto, September 17, 2001

Following a woman’s search for authenticity and identity
“One of the biggest trends in Canadian cinema this year,”
says Perspective Canada programmer Stacey Donen, “is a
wealth of strong, female lead performances. You're always
hearing complaints out of Hollywood about the lack of
layered, complex roles for women, but Canadian filmmakers
seem to be heading in a different direction altogether.”
One example of this trend is LOLA, Carl Bessai’s engrossing
second feature about a woman who adopts another’s identity
in order to gain a clearer understanding of her own. (...)
The evocative use of the Canadian landscape, both urban
and rural, echoes the film’'s thematic concerns regarding
the authenticity of identity. At first, Lola stumbles obliviously
through the claustrophobic, rain-slicked, neon-soaked
streets of Vancouver's downtown core; later, as she moves
toward her own self-discovery, the B.C. interior opens up a
stark and beautiful world of opportunity. (...)

Andrew McIntosh, The Festival Daily (Toronto International
Film Festival), September 8, 2001

Biofilmography

Carl Bessai was born in Edmonton, Alberta (Canada) in
1965. He earned a Master of Fine Arts at York University
(Writing, Directing), studied Photo Electric Arts at the On-
tario College of Art and earned a Bachelor of Arts at the
University of Alberta (English Literature).

LOLA is Carl Bessai’s second feature film, a follow-up to
the critically acclaimed Johnny. LOLA is the second part of
three feature films connected by the theme of identity,
following central characters at various crossroads in their
lives. The third installment, Emile, is currently slated for
production in 2002.

Films (selection) / Filme (Auswahl)

1999: Out of Orbit (documentary, 43 min.). Johnny. 2000:
Bang! (Video, 24 min.). 2001: LOLA. Indie Truth: An Inquiry
into the Documentary (documentary, 43 min.).
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