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Ingmar Bergmans FANNY UND ALEXANDER erzihlt die Ge-
schichte einer grofien Familie in einer schwedischen Mittelstadt
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Die Hauptpersonen sind zwei
Kinder, Fanny und Alexander, ihre Mutter und ihre GroBmutter
miitterlicherseits. Viele Dinge ereignen sich im Laufe eines Jahres,
viel freudige, einige traurige und auch einige schreckliche. Aber
im allgemeinen ist die Tonart des Films leicht.

DAS FANNY UND ALEXANDER-DOKUMENT besteht aus
Aufnahmen, die wihrend der Aufnahme zu Fanny und Alexan-
der entstanden. Ingmar Bergman hat schon oft aus eigener Initia-
tive Arbeitsberichte iiber seine Filme gedreht, aber es ist das erste
Mal, daB er den ‘Film hinter dem Film’ fiir 6ffentliche Auffiih-
rungen freigibt.

Er hat den Schnitt persénlich iiberwacht und seinen eigenen Kom-
mentar hinzugefiigt.

Inhalt

1. Der Film beginnt damit,daB der Regisseur seine Notizen zu
dem Film mit den Schauspielern und dem Team durchgeht.

2. Die groBe Kissenschlacht. Bergman inszeniert eine iibermiitige
Szene, in der die meisten Schauspieler Kinder sind.

3. Herbstliche Auflenaufnahmen in Uppsala. Die Probleme, die
ein Regisseur iiberwinden mufl, wenn er den Drehort fiir ei-
nen Kostiimfilm mit Hunderten von Komparsen mitten in ei-
ner modernen Stadt vorbereitet.

4. Komplizierte Positionen: Eine Sequenz, in der die Beziechung
der Bewegungen zwischen den Schauspielern und der Kamera
dargelegt wird. Sie zeigt, wie Bergman die einzelnen Positio-
nen fiir 12 Schauspieler ausarbeitet, die vor dem Eingang zu
demZimmer warten, wo Oscar auf seinem Totenbett liegt. Da-
nach — wie auch noch an cinigen anderen Stellen — sehen wir
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das endgiiltige Leinwand-Resultat dieser Szene aus
Fanny und Alexander.

5. Die Wichtigkeit ‘unmerklicher’ Bewegungen der Kamera. Diese
Szene, die neben Oscars Totenbett spielt, ist ein weiteres aus-
gezeichnetes Beispiel fiir Bergmans Arbeit mit den Schauspie-
lern.

6. Der Bischof kommt zu einem Kondolenz-Besuch. Hier werden
Sven Nykvists Beleuchtungstechnik, die Kamerabewegungen
und die Entwicklung einer Szene gezeigt.

7. Die Feier einer Taufe. Die ganze Familie sitzt an einem riesen-
groBen runden Tisch.

8. Alexander und das Puppentheater — dies ist die Einleitung zum
Film. Bergman erzihlt hier von ‘einigen Momenten aus meiner
Kindheit vor sechzig Jahren’.

9. Das Weihnachtsessen und die Polonise. Eine Lektion, wie man
Szenen mit einer grofen Zahl gleichzeitig auftretender Schau-
spieler inszeniert.

10.Die Kamera fihrt durch Tiiren hindurch.

11. Einige kurze Sequenzen von Alexander und den Puppen. Alexan-
der und die Mumie (Nykvists sparsame Beleuchtung), schlief-
lich eine lingere Sequenz von Alexanders Begegnung mit Ismael,
dem Medium. Ein Beispiel fiir die totale Konzentration des Re-
gisseurs und der Schauspieler bei der Arbeit an Grofaufnahmen.

12. Miserable Darbietung von ‘Hamlet” — ‘fiir einen guten Schauspie-
ler ist das so schwer zu spielen, wie fiir einen guten Singer,
falsch zu singen’.

13.Eine lange Sequenz, in der Bergman mit einem seiner liebsten
Schauspieler aus den letzten 30 Jahren arbeitet, Gunnar Bjérm-
strand. Zu dieser Zeit litt Bjornstrand an den Nachwirkungen
einer schweren Krankheit, die nicht nur sein Gedichtnis, son-
dern auch sein Gleichgewichtsgefiihl beeintrichtigte. Aber Berg-
man war entschlossen, ihm noch einmal die Chance zu spielen
zu geben — seine letzte (? ) Rolle in Bergmans letztem (? )
Film.

14. Oscars Begribnis. Ohne den Regisseur! Bergman war in diesem
Moment mit einer schweren Erkiltung ans Bett gefesselt, aber
die grofie Auflen-Szene mufBte gedreht werden. Durch genaueste
Planung und dank geschickter Teamarbeit wurde sie so gefilmt,
daf der Regisseur zufrieden war.

15.Der hundertste Tag der Dreharbeiten. Fanny und Alexander ver-
fluchen den Bischof, ihren Stiefvater. Ein Beispiel, wie eine
emnste Szene wie ein Spiel inszeniert werden kann.

16. Die brennende Frau. Die Voraussagen und bésen Ahnungen
eines Regisseurs ...

17. Letzter Tag der Dreharbeiten. Der lange Pfad durch die Wiiste.
Dank an alle und auf Wiedersehen.

Die Sequenzen stammen sowohl aus der kurzen wie aus der langen
Kinoversion von Fanny und Alexander — die letztere ist identisch
mit der fiinfteiligen Femnsehserie. Abgesehen von den Schauspielern
erscheinen auch viele andere Mitglieder des Teams vor der Kamera,
meistens der Kameramann Sven Nykvist, oft aber auch sein Assi-
stent Lars Karlsson, den Bergman ‘den Mozart unter den Kamera-
assistenten’ nennt. Andere prominente Personen sind der Regie-
assistent Peter Schildt, die ‘grips’ Ulf Pramfors und Daniel Berg-
man und der Elektriker Ulf Bjork.

(Produktionsmitteilung des Schwedischen Filminstituts)
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nFanny und Alexander ist eine Liebeserklirung an das Leben.

Es gibt darin diistere Momente, aber ohne solche dunklen Pas-
sagen kann man die hellere Seite nicht erkennen ... Nach Fanny
und Alexander wird es fiir mich keine Spielfilme mehr geben. Nie
hat mir etwas so vicl Freude gemacht, und nie habe ich so hart
gearbeitet. Fanny und Alexander ist die Summe meines Lebens

als Filmemacher,”
Ingmar Bergman

Biofilmographic

Ingmar Bergman, geb. 14. 7. 1918 in Uppsala, Schweden

Filme:
1946 Kris (Krise)

Det regnar p8 vdr kirlek (Es regnet auf unsere Liebe)

1947 Skepp till Indialand (Schiff nach Indien)
1948 Musik i mdrker (Musik im Schatten)
Hamnstad (Hafenstadt)
Eva
1949 Fingelse (Gefingnis)
Térst (Durst)
1950 Till glidje (An die Freude)
S&nt hinder inte hir (Hochspannung)
1951 Sommariek {Einen Sommer lang)}

1952 Kuvinnors vintan (Sehnsucht der Frauen)

1953 Sommaren med Monika {Ein Sommer mit Monika)

Gycklarnas afton (Abend der Gaukler)
1984 En lektioni kirlek (Lektion in Liebe)

1955 Kpvinnodrém (Frauentraum)

Sommarnattens leende (Das Licheln einer Sommer-

nacht)

1957 Det sjunde inseglet (Das siebente Siegel)
Smultronstillet (Wilde Erdbeeren)

1958 Ndra Lvet (Am Anfang des Lebens)
Ansiktet (Das Gesicht)

1960 Jungfrukillan (Jungfrauenquelle)
Djévulens ga (Des Teufels Auge)

1961 S&sem i en spegel (Wie in einem Spiegel}

1963 Nattvardsgdsterna (Licht im Winter)
Tystnaden (Das Schweigen}

1964 Fér att inte tala om alla dessa kvinnor (Ach, diese

Frauen}
1966 Persona
1967 Stimulantia, episoden Daniel
1968 Vargtimmen (Die Stunde des Wolfes)
Skammen {Schande)
1969 En passion (Passion)
Riten (Der Ritus)
F#é-Dokument
1971 Berdringen (Die Beriihrung)
1973 Viskningar ock rop (Schreie und Flistern)

1978/
74 Scener ur ett iktenskap (Szenen einer Ehe)

1975 Trolifldjten {Die Zauberflite)

1976 Ansikte mot ansikte {Von Angesicht zu Angesicht)

1977 Ormens dgg (Das Schlangenei)

1978 Héstsonaten (Herbstsonate)

1979 Férd-Dokument 1979

1980 Ur marionetternas liv (Aus dem Leben der Marionetten)
1982 Fanny och Alexander (Fanny und Alexander)

1984 Efter Repetitionen (Nach der Probe)

1985 Karins Ansikte (Karins Antlitz)
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