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Anmerkung

REJS wurde 1968 gedreht und lag dann zunichst, von der
Zensur verboten, ein Jahr auf Eis. 1970 wurde der Film er-
neut zensuriert und diesmal um 22 Minuten gekiirzt. Da-
nach gelangte er zur Auffiihrung, aber es wurden nur zwei
Kopien des Films hergestellt, von denen eine ins Archiv ging.
Da fir den Kinoverleih somit nur eine einzige Kopie zur
Verfiigung stand, konnte der Film nur sehr beschrankt ge-
zeigt werden und war praktisch nie zu sehen. Aufgrund die-
ser Restriktionen entwickelte sich der Film allerdings zum
Geheimtip. Inzwischen ist REJS in Polen zu einem Kultfilm
geworden. Ein Kino in Warschau, das ausschlieBlich polni-
sche Filme zeigt, wurde nach diesem Film benannt. (Der
Titel ,Rejs’ 1aBt sich auch mit ,Die Dampferfahrt’ tiberset-
zen.)

Zu diesem Film

Marek Piwowskis erster Spielfilm REJS zeichnet sich, wie
schon seine Dokumentarfilme, durch genaue Beobachtung
und inszenatorisches Geschick aus. Dem Film liegt kein bis
in Einzelheiten ausgearbeitetes Szenario zugrunde, sondern
eine lediglich Handlungsstrange und Hauptmotive festhal-
tende Drehbuchskizze. Nur wenige Figuren werden von
professionellen Schauspielern verkorpert, deren Hauptauf-
gabe darin besteht, den Laien (darunter ein Universitits-
dozent fiir Mathematik, ein Dichter, ein Filmvorfiihrer, ein
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Techniker, eine Verkauferin, ein Rentner und einige Jugend-
liche) zu moglichst natirlichem, frei improvisiertem, von
der Anwesenheit der Kamera ungehemmtem Agieren zu ver-
helfen. Der Film spielt auf einem Vergniigungsdampfer, der
die Weichsel befihrt. Die Hauptsache: Auf dem Schiff, also
priviligiert zu sein. Wichtig auch: Die Anderen, die Nicht-
Priviligierten, vom Schiff aus zu beobachten. Unter ande-
rem gehen ein Photograph und dessen als Poseidon verklei-
deter Freund (als blinde Passagiere) an Bord. Letzteren be-
stimmt der Kapitin (Ryszard Pietruski) zum Verantwortli-
chen fiir gemeinsame Aktivitaten der Passagiere. Dieser ,Kul-
turreferent’ (gespielt von Stanistaw Tym), in Wirklichkeit ein
Schneider, arbeitet mit groBem Enthusiasmus. Er bildet mit
einigen Passagieren eine Gruppe, die Gber demokratische
Wabhlverfahren debattiert und sich, um dem Kapitin eine
Freude zu machen, die Einstudierung eines kinstlerischen
Programms zu dessen Ehren vornimmt. Es finden Proben
statt, bei denen die Passagiere ihre Talente vorfiihren. Wih-
rend sich die Gymnastikgruppe im Bockspringen ubt, dis-
kutiert der Reiserat (mit dem Dichter Andrzej Dobosz in der
Rolle des kiinstlerischen Leiters) Details des Programms, und
Dobosz tragt bei dieser Gelegenheit seine Poesie samt ei-
ner Theorie zur synthetischen Kunst vor, die sportliche Ele-
mente mit kiinstlerischen kombinieren soll. Die Aktivititen
dieser Gruppe von Organisatoren werden hauptsiachlich von
den professionellen Schauspielern dargestellt. Piwowski
behandelt sie sehr ironisch. Sein Augenmerk gilt den Erleb-
nissen und spontanen Reaktionen der Amateure wihrend
ihrer Auftritte. Parallel zu den vor dem Kapitin geheimge-
haltenen Proben - das fertige Programm soll eine Uberra-
schung fir ihn sein - geschehen auf dem Vergniigungsdamp-
fer andere, alltdgliche Dinge: Zwischen zwei der Jingeren
entspinnt sich eine Romanze, andere entdecken gemeinsa-
me Interessen, fihren Gesprache (tiber den Unterschied
zwischen polnischen und ausldndischen Filmen beispiels-
weise: ,Die auslandischen haben etwas. Die polnischen
dagegen sind langweilig, nicht einmal die Dialoge sind in-
teressant”, behauptet ein Amateurkritiker), erholen sich, er-
kunden das Schiff (ein Mann entdeckt verdichtige Wand-
spriiche auf der Damentoilette), nehmen an einer Miss-Wahl,
an einem Quiz und an einer Diskussion tiber engagierte,
optimistische Lieder teil. Gemeinsam geht man gegen den
MiBbrauch von Bier wihrend der Dienstzeit vor.

Einige Elemente der Erzdhlung reflektieren die Rolle der
Kunst und die Funktion der HaRlichkeit in ihr. Wihrend ei-
nes Maskenballs, der die Passagiere restlos begeistert, er-
reicht die Geschichte ihren Hohepunkt. Plotzlich lauft das
Schiff auf Grund. Die Passagiere gehen belustigt von Bord,
laufen am Ufer entlang und kehren zuriick, nachdem das
Schiff in tieferes Wasser geschleppt worden ist. In der Nacht
zerren der Kulturreferent’ und der Photograph den Kapitan
aus dem Bett und fithren ihn aufs Hauptdeck. Seltsame
Wesen erscheinen aus dunklen Ecken, und ein groRer Chor
singt zu Ehren des Kapitians, dessen Haar vor den Augen der
anderen ergraut. Das Schiff heifit Neptun.

Nur fiir Erwachsene

Diese Losung hat eine schone Tradition: Vor tiber 50 Jahren
lie® Tadeusz Boy-Zelenski sie auf den Umschlag seiner Uber-
setzung von Descartes’ ,Abhandlung iiber die Methode’



drucken. Nachfragen von Lesern, die sich von jenem ,Titel’
etwas vollig anderes erwartet hatten, als sie dann vorfan-
den, antwortete er, er habe sich damit keiner List bedienen
wollen: Das Werk von Descartes sei wie jedes andere phi-
losophische Traktat kompliziert und fiir den unreifen Geist
unzuganglich.

Ich berufe mich auf diese Geschichte nicht deshalb, weil
REJS ein verkleidetes philosophisches Traktat ist. Der Film
ist eine Komodie, aber eine ganz andere als die, die wir
kennen. Fast wiinscht man sich Hilfe herbei wegen der gei-
stigen Anstrengung, die der Film dem Zuschauer abfordert.
Ohne sie kann es schwerfallen, sich an dem vom Autor an-
gebotenen Spiel zu beteiligen. Vielleicht ist es aber schon
genug, wenn wir uns nicht beleidigt fiihlen, denn REJS ver-
fugt Gber eine unangenehme Eigenschaft: Er bringt alle in
Rage, die nicht verstehen kénnen, worum es geht.

REJS war von Anfang an ein unkonventioneller Film, reali-
siert mit spielfilmuntypischen Methoden. Die Autoren brach-
ten Menschen unterschiedlicher Berufe mit einigen Schau-
spielern zusammen, die fiktive Rollen zu spielen hatten.
Diese Gruppe wurde isoliert - auf einem Schiff, das die
Weichsel befihrt. In dieser Mikrogesellschaft lieRen sich
spontan auftretende Situationen sowohl beobachten als auch
beeinflussen. Das Drehbuch entstand wihrend der Drehar-
beiten und griff die tatsichlichen Ereignisse auf. Zuerst hat-
te man noch an ein bestimmtes Genre gedacht, und die
Aufmerksamkeit richtete sich auf ,Fraulein Krysia’, eine rund-
liche Blondine. Bald zeichnete sich jedoch die Moglichkeit
ab, an einer Komodie tber die Entstehung von Macht zu
arbeiten. Was da zu sehen ist, [kt sich am ehesten als eine
Komaodie der Verhaltensweisen bezeichnen. Es gibt keine
Liebesgeschichte (Fraulein Krysia wird gerade zweimal von
der Kamera registriert), keine klare Handlung (wie auf einer
Reise: aus dem Nichts entsteht etwas) und keine Publikums-
lieblinge in Glanzrollen; dafiir gibt es aber erstaunlich ex-
pressive, ,authentische’ Gesichter. (...)

Die Autoren inszenierten diesen Kampf der Gesichter auf
eine einfache, aber wirksame Weise: Sie entzogen .ihren
Helden den schiitzenden Schirm ihres Milieus. Getrennt von
der Welt, die ihre Sprache spricht und den gleichen Moden
huldigt, sind sie hilflos. Ihre Weisheiten erweisen sich, wenn
sie sie mit einfachen Worten ausdriicken, als banal, und
wenn sie das bemerken, kehren sie zu ihrem Jargon zurtick.
Wird ein Jargon mit einem anderem konfrontiert, gerat er
zum Stammeln. ,These, Antithese, Synthese, Kultur, MiR-
achtung! Und Sie reden, reden, reden...” - ein gelehrter Hu-
manist; ,hier ist es wunderschén, wunderschon...” - eine
Dame; ,in so schonen, naa, Umstianden, naa, Natur...” -
ein Viertelgebildeter, der als Halbgebildeter gelten will; ,und
wer wird dafiir zahlen? Wir, das heiflt die Gesellschaft.” -
ein Halbgebildeter, der glaubt, die Sdule der Nation zu sein;
,also muls man ran an die Arbeit und: bauen!” - ebenfalls
die Saule, davon (iberzeugt, dal® die Gesellschaft ohne sie
zusammenbrechen wiirde. Aus Anschein und Posen schim-
mern versteckte Wahrheiten tiber die Charaktere und Hal-
tungen hervor. (...)

Bei aller Sympathie, die dem Experiment, dem fehlenden
Enthusiasmus fiir eine konventionelle, starre Dramaturgie
entgegenzubringen ist, kann man nicht verhehlen, dal® der
Film seinen Autoren entglitten ist. Er wirkt wie ein Entwurf
und nicht wie ein fertiges Werk. Man spiirt die Miihe, mit
der er zusammengestiickelt, montiert und gekittet wurde.
Dies hat sogar einen gewissen destruktiven Charme, erzeugt
aber eine Atmosphire von Unsicherheit, weil man sich nam-
lich wihrend des Films immer wieder fragt, ob die Autoren
denn noch die Kurve kriegen. Vielleicht konnte es bei dieser
Realisierungsmethode gar nicht anders sein - die Authenti-

zitat und die Klarheit des Blickes in REJS wiegen den Preis,
der dafiir moglicherweise gezahlt werden mufte, allemal
auf.

Bozena Janicka, in: Film, Nr. 43, Warschau, 1970

Erstlingsfilme: Erfolge und Enttauschungen

Die Jahre um 1970 werden in die polnische Filmgeschichte
als eine Phase eingehen, in der viele neue Talente auf sich
aufmerksam machten. (...) Chronologisch betrachtet entstan-
den die Filme in zwei ,Wellen’. Zuerst Leszczyhskis Zywot
Mateusza (Das Leben des Matthidus), Zanussis Struktura
krysztalu (Die Struktur des Kristalls), Slesickis Ruchome
piaski (Wanderdiinen) und Solarzs Molo (Die Mole). Dann,
in einem zweiten Schub, Kondratiuks Dziura w ziemi (Die
Fontdne), Piotrowskis Znaki na drodze (Zeichen am Wege),
Piwowskis REJS und Afanasjews Prom (Die Fihre). (...)

Trotz alles Positiven, das sich tiber REJS sagen lieRe (und es
lieRe sich viel sagen) ist das kein Film, der den Anspriichen
gerecht wird, die an einen wertvollen Spielfilm zu stellen
sind. (...) Idee, Konzept und Arbeitsweise von REJS sind nicht
grundsatzlich anders als bei Piwowskis Kurzfilmen, und eine
knappe Form hitte auch REJS besser getan. Denn Piwowski
konnte das, was gerade die Qualitit von REJS ausmacht -
ich denke hier an die Improvisation bei den Dreharbeiten,
dieses unkontrollierte Chaos, dem der Film einige hoch-
komische Momente verdankt - nicht ganz bewaltigen.

Alicja Helman, in: Kino, Nr. 10, Warschau, 1970

Biofilmographie

Marek Piwowski, geboren am 24. 10. 1935 in Warschau,
war zundchst als Journalist, seit 1965 auch als Schauspieler
tatig; 1968 absolvierte er die Polnische Filmhochschule in
Lodz. Noch wiahrend der Ausbildung realisierte er einige
Kurzfilme, z. B. Muchotfuk (Der Fliegenfanger, 1967). Seit-
her drehte Piwowski drei Spielfilme und zahlreiche Doku-
mentarfilme. Psychodrama... 16ste eine Kontroverse um das
Problem der Verantwortung der Filmemacher fiir die Schick-
sale der dargestellten Madchen aus. REJS ist Piwowskis er-
ster Spielfilm.

Filme (Auswahl):

1967 Pozar, pozar, ¢os nareszie dzieje sig (Es brennt, es
brennt, endlich passiert etwas)

1968 Dwie lewe rece (Zwei linke Hande); Sukces (Der
Erfolg)

1969 Psychodrama czyli bajka o Ksigciu i Kopciuszku
wystawiona w zakfadzie dla nieletnich dziewczat
w D. (Psychodrama oder das Marchen vom Prin-
zen und Aschenbrédel in der Anstalt fir minder-
jahrige Madchen in D.)

1970  REJS (Die Reise)

1971 Korkociag (Der Korkenzieher)

1972 Psychodrama - edycja ‘72 (Psychodrama - Ausga-
be '72)
Tylko dla doroslych (Nur fir Erwachsene)

1973 Zanim doszlo do $mierci (Ehe der Tod anklopft)

1975 Naldg (Eine iible Gewohnheit)

1976 Przepraszam, czy tu bi ja? (Verzeihung, wird hier
geschlagen?)

1980 Chomeini (Fernsehfilm)

1983 Bulgot (Das Glucksen)

1993 Uprowadzenia Agaty (Agathas Entfiihrung)
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