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Ein Schneider fihrt in eine Stadt, um Leder zu kaufen, und
verliebt sich in Ana, die Frau seiner Traume. Um ihr nahe zu
sein, zieht er in ein disteres, labyrinthisches Gebaude.
Wihrend er Schnittmuster ausschneidet, Anziige niht und
Kleider fertigt, beobachtet er von seinem Fenster aus das
Leben, das sich in den anderen Apartments abspielt. Vor
ihm entfaltet sich ein hoéchst beunruhigender Kosmos, in
den er immer starker einbezogen wird.

So ist er nicht der einzige Bewohner, der Ana attraktiv fin-
det. Don Luis, der sich ebenfalls als Schneider betitigt und
hier arbeitet, entwickelt sich zum Konkurrenten. Und auch
Toro, dem das seltsame Anwesen gehort und der irritieren-
den Leidenschaften front, hat ein Auge auf sie geworfen,
obwohl eigentlich die junge Grete seine Geliebte ist. Schliel’-
lich schickt er sich an, Ana zu heiraten. Und bestellt bei
dem Schneider ein Kleid...

Der Regisseur iiber seinen Film

Wenn das Ausspionieren der Nachbarn etwas Menschliches
ist, dann ist es geradezu ,gottlich’, das Dach eines Hauses
abzunehmen und alle Bewohner bis in ihre geheimsten
Winkel zu observieren. Einer, der es genieRt, wenn die un-
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begrenzten Moglichkeiten des Kinos gentitzt werden, hat
sich entschieden, auf die gleiche Weise vorzugehen: das
Kino erlaubt alles, was das Leben selbst nicht zuldBt. Mag
auch jeder Leser seinerseits mit eigenen Beispielen aufwar-
ten konnen, so mochte ich in JARDINES COLGANTES ver-
schiedene personliche Anregungen geben. So beispielswei-
se als gewohnheitsmiRiges Klatschmaul jede einzelne Woh-
nung in einem Hauserblock oder auch alle zusammen aus-
spionieren zu konnen. Ich wiirde gern die Trennwénde be-
seitigen, um - wie jene Kamerafahrten in manchen alten
Filmen, welche die Winde verschwinden lassen - von Dach-
stube zu Dachstube und von Dusche zu Dusche zu spazie-
ren. Eine Vorliebe, die ich dank des Kinos auf eine erlesene
Weise kultivieren konnte, wihrend einem im wirklichen
Leben dabei ein gewisser, wenn auch kleiner, Schuldkom-
plex befillt. Ich erinnere mich daran, dald ich mit sechs Jah-
ren heimlich die Vorhiange der Umkleidekabinen am Strand
hochhob, nur mulSte die Aktion aus Angst, entdeckt zu wer-
den, schnell vor sich gehen, so dal® ich mir moglicherweise
mehr einbildete, als ich in Wirklichkeit sah.

Eigentlich bin ich mit JARDINES COLGANTES sehr zufrie-
den. Von den beiden Funktionen, die groRe Werke haben
sollen, die pddagogische und die biografische von Menschen,
die uns gewohnliche Sterbliche etwas lehren konnen - er-
reicht die zweite Perfektion.

Pablo Llorca, in: Plano Corto, Nr. 2, Madrid, November 1993

Kino fern der Realitit

Frage:Warum haben Sie einen Film JARDINES COLGANTES
(Hangende Garten) genannt, der im geschlossenen Ambi-
ente eines labyrinthischen Gebaudes spielt?

Llorca: Erstens gefiel mir der Titel, und ich dachte, dal es
den Leuten genauso geht. Zweitens, weil die Hingenden
Garten von oben nach unten verlaufen, also herabhingen,
und dies ist die Richtung von Personen, die den personli-
chen Abstieg erleben.

Frage: Woher stammt die Geschichte?

Llorca: Aus einer Erzdhlung, die ich vor Jahren schrieb, von
der ich aber nur ein paar Figuren tibernahm und das tibrige
beiseite liel. Meine Geschichten haben keinen konkreten
Ursprung, mein Film hat keine Ahnlichkeit mit irgendei-
nem Buch, es gibt weder literarische noch filmische Bezii-
ge. Wenn sich Geschichten, die ich im Kopf habe, weiter-
entwickeln, dann ist das ein Zeichen, daR sie sich lohnen,
dann erst schreibe ich sie auf. Dies hier ist die Geschichte
einer Gruppe von Mietern in einem sehr grollen Haus, de-
ren Beziehungen Anla8 geben zu einer Reihe von teils er-
kennbaren, teils verborgenen Vorfillen. Ich glaube, daR die
eigentliche Attraktion des Films in den Beziehungen zwi-
schen den Personen besteht, in ihren Heimlichkeiten und
Rivalitaten.

Frage: Warum haben Sie einen Schneider als Protagonisten
gewdhlt?

Llorca: Der Beruf des Schneiders erschien mir sehr niitz-
lich: es handelt sich um einen Handwerker, dessen Arbeit,
die er mit seinen Handen vollbringt, sehr einsam ist. Seine
Tatigkeit erlaubt es ihm, zu beobachten und ein Objekt zu
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kreieren, das sich in ein Geschenk fiir eine Frau verwandeln
kann.

Frage: Sie sind Teil einer neuen Generation von autodidakti-
schen Filmemachern, die nach einer neuen Filmsprache
suchen. Glauben Sie, dafl Ihr Kino und das eines Julio
Medem, Bajo Ulloa, Querejeta, Chumilla und De la Iglesia
Zeichen einer gemeinsamen Identitit aufweisen?

Llorca: Wir alle sind Freischirler, einige mehr als die ande-
ren. Zwischen uns gibt es keine Uniformitit, wir sind sehr
verschieden. Wir machen unterschiedliche Filme, weil wir
keine Filmschule besucht haben. Jeder von uns arbeitet auf
seine Weise, jeder macht das Seine, und ich denke, dal
dies auf Dauer nicht gut ist. AuBerdem fehlt uns der indu-
strielle Zusammenbhalt. Deshalb ist es schwierig, sich Cha-
rakteristika einer gemeinsamen Identitit vorzustellen. Viel-
leicht die Tatsache, daR unser Kino sich auBerhalb jeglicher
Realitdt bewegt. Unsere Filme haben weder ein soziales
Anliegen, noch einen Bezug zur Realitit.

Interview von Beatrice Sartori mit Pablo Llorca, in El Mundo,
Madrid, 21. September 1993

Frage: Wie sieht das Kino von heute aus?

Llorca: Ich gehore nicht zu denen, die denken, daR man
heute das Kino anders macht als friiher, dafs heute alles Dreck
und das Kino von frither wunderbar ist. Ich glaube, dal® es
heute genauso wie frither gute und schlechte Filme gibt.
Allerdings neigen wir dazu, die Vergangenheit als Gesamt-
heit zu sehen, und man erinnert sich nur daran, dall das
Bleibende auch das Gute ist. Aber mir personlich gefallt
das zeitgenossische Kino. Vielleicht ist das einzige, was mich
Uberrascht, dal das aktuelle Kino realititsfern ist. Das spa-
nische Kino, das immer sehr realistisch war, ist heute von
der Realitit sehr weit entfernt.

Frage: In deinem Film tiberwiegt die Dunkelheit einer un-
heimlichen Welt, die von einem narzistischen Wesen be-
herrscht wird, das zugleich fahig ist, Schonheit zu schatzen
und die Nachlissigkeiten seines Neffen mit Peitschenschla-
gen zu bestrafen... Eine reichlich komplexe Figur, nicht wahr?

Llorca: Er besitzt die Komplexitit des menschlichen Seins,
das immer vielschichtig ist. Er besitzt ein wenig Grausam-
keit, auch ein wenig Zartlichkeit, ein wenig Narzismus. Er
ist, wie der Rest der Figuren des Films, Teil der menschli-
chen Realitat.

Frage: Es gibt ein dramatisches Finale, wenn das Madchen
in gewisser Weise den Schneider betriigt. Mull man die
Schénheit toten, wenn sie zu tief gesunken ist?

Llorca: Ja, ich glaube, da man totet, wenn etwas, das ein-
fach nur schén ist, aufhort, es zu sein, weil es dann keinen
Grund mebhr fiir seine Existenz gibt.

Interview von Antonio Ruice mit Pablo Llorca, in: Diario de
Alcala, Alcala, 16. November 1993

Hohenrausch

Der Autor meidet die Gbliche Filmmusik; das erlaubt ihm,
die Struktur der Téne auf dieser Insel in der Stadt hervorzu-
heben, die von Personen bewohnt ist, die eine Beziehung
zu ihr haben, ohne es zu fiihlen. All dies sind enorme Vor-
ziige in diesem Wunder von Film. Eine genaue Photogra-
phie, die, trotz eines konstanten Halbdunkels, eine seltene
visuelle Intensitit erzielt. Eine exzellente Besetzung, die
jeder Figur das einzig passende Gesicht verleiht, das wir
uns jetzt vorstellen kénnen. Eine dulerst kompetente Ka-
merafiihrung, die Genialitit in den Sequenzen erreicht, in
denen sie den Personen durch das Innere jenes Gebdudes
mit fast atavistischer Anziehungskraft folgt - so stark ist ihre

Prasenz. Die Schwierigkeit, die vermutlich diese Art von
Geschichte mit sich bringt, spiirt man dank der enormen
Macht der Filmsprache nicht. Die narrativen Briiche erge-
ben sich durch eine Reihe hervorragender Billardpartien,
die die Dynamik der Figuren zusammenfassen, welche, wie
die Kugeln auf dem Spieltisch, aufeinanderprallen, um da-
nach vereinsamt zuriickzubleiben.

Jedesmal scheint es schwieriger, eine personliche Sichtweise
zu finden, insbesonders eine spanische und schon gar bei
einem Erstlingswerk, das den Rausch provoziert, den man
auf dem Gipfel spurt, auf den uns diese geniale Arbeit fiihrt.

Dario G. de Viedma, in: Diario de Alcala, Alcala, 17. No-
vember 1993

Kompromifllos

Realisiert mit knappen Mitteln, ohne Subvention, das Geld
bei Familienangehorigen und Freunden zusammengesucht:
dies scheint der Grundtenor zu sein, der unter vielen unse-
rer Filmemacher vorherrscht. Llorca wollte eine personli-
che Arbeit ohne jegliche Konzession ans Publikum machen,
indem er das Geflecht eines geschlossenen Universums schil-
dert, eine befremdliche Wirklichkeit, die um ein sozial kon-
zentrisches und bedriickendes Zentrum kreist, die keinen
Bezug zu einer konkreten Zeit oder zu wiedererkennbaren
Orten hat. In einem Wohnhaus und einer Bar, wo alle sich
versammeln, einige orientierungslose Figuren sich bespit-
zeln, sich verbinden, sich unterstiitzen in der Ungerechtig-
keit ihrer privaten Holle. (...)

Der Film ist bedriickend, entmutigend und gleichzeitig an-
ziehend. Er irritiert und zwingt zugleich zur Aufmerksam-
keit. Er l3Bt uns einen in seiner Verschiedenartigkeit muti-
gen Autor entdecken, der eine fast schon anmafRende Vor-
stellung von Treue sich selbst gegeniiber besitzt, die in die-
sen Zeiten berrascht, und die in diesem Fall unterstitzt
wird durch die hervorragende Darstellung: einen widerwar-
tigen und faszinierenden Feodor Atkin und die immer wun-
derbare Iciar Bollain, eine Frau mit der glanzenden Fahig-
keit, nur durch sich allein die Leinwand zu elektrisieren.
Llorca hat Hoffnung, dal8 irgendein Verleih sich dafiir inter-
essiert, den Film herauszubringen. Es wire nicht schlecht,
wenn das Kulturministerium sich, abgesehen von der Pro-
duktion, gelegentlich dafiir interessieren wiirde, die Vorfiih-
rung dieser Art von Arbeiten zu fordern, die ohne irgendei-
ne Unterstiitzung entstehen. Aber das ist wieder eine ande-
re Frage.

Jorge Berlanga, in: ABC, Madrid 22. September 1993

Biofilmographie

Pablo Llorca, 1963 in Madrid geboren. Studium der Kunst-
geschichte, der Geschichte und Geographie an der Univer-
sitit von Madrid, das er mit einer Dissertation abschlieft.
Danach schreibt er fiir zahlreiche Zeitungen und Zeitschrif-
ten (El Pais, Diario 16, Vogue, Arena u.a.) tber Kunst und
Architektur. Seine ersten Filme dreht er bereits 1978 auf Su-
per 8. Zehn Jahre spiter tritt er in die gerade gegriindete
Filmgesellschaft ,La Bafiera Roja’ ein und griindet danach
eine eigene Trickfilm-Produktion, ,EI Unicornio’, mit er vie-
le Preise gewinnt.

Filme (Auswahl):

1985: La hora del lobo (5-8, 9 Min.); 1986: Panfleto contra
las madres (S-8, 13 Min.); 1987: Amor de médicos (S-8, 8
Min.); 1989: Venecias (35mm, 95 Min.); 1991: La cocina
en casa (35mm, 22 Min.); 1993: JARDINES COLGANTES
(35mm, 112 Min.); 1994: Una historia europea (Video, 40
Min.)




