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Inhalt 
Rocky Horror Picture Show trifft auf Oklahoma in dieser haar­
sträubenden Musical-Komödie. Ein im Technicolor-Sti l der v i e r z i ­
ger Jahre gehaltenes Phantasiestück mit mode rnem und subvers i ­
vem Touch. ISLE O F LESBOS spielt in z w e i verschiedenen We l t en : 
in Bumfuck , Arkansas, e iner gottesfürchtigen Kleinstadt, und auf 
der ISLE O F LESBOS, einer anderen ze i t l i chen und räumlichen 
D i m e n s i o n , d ie von Lesben regiert w i r d . 
D i e be iden We l t en ko l l id ie ren an Apr i l Pfferpots Hochze i t s tag . 
A p r i l , e ine bibelfeste Schönheit, ist im Begriff, d e m örtlichen 
Footba l l-Helden D i c k D i c k s o n ihr Jawort z u geben. Stattdessen 
erleidet unsere H e l d i n e inen Hochze i ts-Rappe l und versucht s ich 
z u erschießen. A ls sie abdrückt, w i rd sie durch den Sch la fz immer ­
spiegel gesaugt. Sie findet s ich inmitten einer he idn ischen Ze re ­
mon ie auf der ISLE O F LESBOS w ieder - e iner lesbischen Vers ion 
des Zauberers von Oz. Ap r i l ist völlig verschreckt, besonders, als 
ihr plötzlich Blatz Bal inski gegenübersteht, d ie ständig Bier t r in ­
kende Tyrannin der Insel. O b g l e i c h Blatz mit d e m Cha rme und 
der Schönheit von Fred Feuerstein ausgestattet ist, erobert sie 
schließlich Apr i l s He rz . 
In Bumfuck drehen derwei l Mutter und Vater Pfferpot völlig durch , 
als sie en tdecken , daß ihre k le ine Ap r i l e in ' Lecke rmau l ' ist. Ver­
zwei fe l t versuchen sie, ihre Tochter zurückzuholen... so v e r z w e i ­
felt, daß sie Dr. S igmoid C o l o n konsul t ieren, e inen unhe im l i chen 
W iene r Tierarzt, der auf d ie Behand lung von Homosexue l l en spe­
zia l is iert ist. Unglücklicherweise entw icke l t aber Dr. C o l o n e in 
spezie l le Vor l iebe für D i c k D i ckson . A l l e Überredungskunst f ruch ­
tet aber nichts, und es geschehen üble D inge in Bumfuck . 
Der s i tzengelassene, schwerbe le id igte D i c k D i c k s o n feuert s ich 
mit d e m Masch inengeweh r durch Lesbos, um Apr i l zu f inden . 
Abe r dann läßt s ich der ' R a m b o ' von Bumfuck von der 'g le i chge ­
sch lecht l i chen L iebe ' überwältigen. Der wütende Vater läßt mit 
H i l fe von Präsident C l i n ton eine Nuklearrakete hochgehen , d ie 
sich in e inem Regierungssi lo der U.S.-Regierung auf se inem Land 
befand. Z u se inem großen Kummer ist es eine Schwu len-Bombe , 
d ie e ine spektakuläre N u m m e r abzieht , ihren Kurs ändert und die 
gesamte Ostküste Amer ikas zerstört. 
Fünfzehn eigens für diesen F i lm komponier te Songs und d ie ab ­
gedrehten Figuren werden Zuschaue r jeder G l aubens r i ch tung 
begeistern... nur lassen Sie bitte d ie K inder z u Hause ! 

Songs 
Ouvertüre (The Royal BFA A l l G i r l Orchestra), I s le of Les­
bos ' (Doris, B latz, Viv, Emphysema & Apr i l ) , ' Bumfuck , 
Arkansas ' (Pa), 'Lance 's Lament ' (Lance), I 'm a Lesb ian ' 
(April , M a & Pa), 'Homosexual i ty ' (Dr. C o l o n & Townsfolk), 
' W e d d i n g Bells A in ' t R ing ing ' (D ick D ickson) , 'Same Sex 
Love ' (Lance & D i c k D ickson) , 'They Go t the B o m b ' (The 
B o m b and Ensemble), ' M o m & A p p l e Pie ' (Ma & Pa), 'Isle 
of Lesbos Reprise ' (Ensemble), ' A N e w Age A C o m i n ' 
(Emphysema & Ensemble), 'The Lady is a Dyke-atr ian ' 
(Lance-Jeff B. H a r m o n rendit ion & D ick ) . 

Synopsis 
Rocky Horror Picture Show meets Oklahoma in this 
outrageous mus ica l c o m e d y feature. A 1940's Techn i ­
color-style fantasy extravaganza w i th a modern and sub ­
versive twist. ISLE O F LESBOS is set in two wor lds . 
Bumfuck , Arkansas, a one horse G o d fear in ' t own and 
the ISLE O F LESBOS, a different d imens ion in t ime and 
space where lesbians rule the universe. 
The two wor lds co l l i de on Apr i l Pfferpot's w e d d i n g day. 
A p r i l , a B ib le Belt beauty, is about to say,"l d o , " to the 
loca l footbal l hero, D i c k D i c k s o n . Instead, our heroine 
suffers a case of 'wedd ing day jitters' and attempts to 
b low her brains out. As Apr i l pulls the trigger, she is sucked 
through her b e d r o o m mirror. She mater ia l izes in the 
midd le of a pagan ce remony on the Isle of Lesbos - a 
lesbian rendit ion of 'The W i z a r d of O z ' . Ap r i l is terr if ied, 
espec ia l l y w h e n she is confronted by Blatz Ba l insk i , the 
Isle's beer g u z z l i n g tyrant. Though Blatz has the grace 
and beauty of Fred Fl intstone, she eventual ly conquers 
Apr i l ' s heart. 
Back in Bumfuck , M a and Pa Pfferpot go berserk w h e n 
they f ind out their little Ap r i l is a 'muff munche r ' . They 
desperately try to br ing their daughter back... so despera­
te they consul t Dr. S igmoid C o l o n , a sinister V iennese 
ve te r i na r i an w h o s p e c i a l i z e s in h o m o s e x u a l cu res . 
Unfortunately, Dr. C o l o n takes more of an 'interest' in 
D i c k D i c k s o n . Gent le persuasion fails and things get ugly 
in Bumfuck . 
A j i l ted and humi l ia ted D i c k D i ck son machine-guns his 
way through Lesbos on a search and destroy miss ion . 
But Bumfuck 's ' R a m b o ' is ove rpowered by 'Same Sex 
Love ' . A n enraged Pa, w i th the a id of President C l i n t on , 
launches a nuclear miss i le f rom a US Gove rnmen t si lo 
on his farm. M u c h to Pa's chagr in , it is a gay b o m b that 
after a show stopping number, reverses course and wipes 
out the entire eastern seaboard of the Un i ted States. 
Fifteen or ig ina l songs and a cast of madcap characters 
w i l l have audiences of all persuasions tapp ing their feet. 
A story chock full of 1990's Amer i c an fami ly values ...just 
don ' t br ing the kids! 

The characters 
In Bumfuck, Arkansas: 
April Pfferpot, the ingenue, sweet, unassuming. A l l A m e ­
r ican bride-to-be. But underneath the w e d d i n g gown is a 
cha in & leather l ezz ie w h o can' t be kept d o w n on the 
farm. 



Die Figuren des Films 
In Bumfuck, Arkansas: 
April Pfferpot, d ie Na i ve . Süß und besche iden . Eine hunder tpro ­
zent ige amer ikan ische Braut in spe. Abe r unter d e m Hochze i t s ­
k le id verbirgt s ich e ine Ketten- und Leder-Lesbe, d ie nicht mehr 
auf d e m Bauernhof z u halten ist. 
Dick Dickson, der ul t imat ive Hetero, H igh-School Footba l l-Held 
und Apr i l s Verlobter. Sogar der Rotarier-Club ist z u progressiv für 
den größten Spießer von Bumfuck . Ein M a c h o durch und du r ch , 
bis Lesbos ihn völlig umpol t . 
Ma Pfferpot, Apr i l s pur i tanische Mutter, e ine Bäuerin. Sie ist Pa ­
triotin bis in ihre baumwollpflückenden F ingerspi tzen. Neben ihr 
erscheint Betsy Ross w i e e ine rote Socke . 
Pa Pfferpot, Apr i l s Vater. Ein knurriger S ch l appschwanz mit a l len 
Qualitäten, d ie man bei e inem bigotten, pöbelnden E inwohner 
von Bumfuck , Arkansas vermuten würde. U m die Wahrhe i t z u 
sagen: Pa begehrt M a . Rührend, w e n n man bedenkt, daß Pa sie 
schon sein Leben lang kennt - w o sie d o c h seine jüngere S chwe ­
ster ist. 
Der W i ene r Psychiater Dr. Sigmoid Colon darf d ie Stadt betreten, 
nachdem eine W e l l e der Homosexualität über Bumfuck h i nweg ­
gegangen ist. Dr. C o l o n s Behand lung von A b w e i c h u n g e n und 
Verkehrungen dieser Art schlägt bei M e n s c h und Tier g l e i che rma ­
ßen an. O b w o h l Dr. C o l o n sowoh l Jung als auch Freud studiert, 
ähnelt seine Denkwe i se eher der von D a n n y Kaye. 

Auf Lesbos: 
Blatz Balinski, d ie höchste Herrscher in auf Lesbos, erinnert an 
e inen als Diesel-Lesbe w iedergeborenen Fred Feuerstein. Für d ie 
We l t der Heteros ist Blatz ein A lp t r aum von Lesbe. Sie ist d i ck , 
gemein und wa lz t alles nieder. Das Herz dieser Bier saufenden 
Tyrannin schmi lz t dah in , als Apr i l auf d ie Insel kommt . 
Emphysema Jones, d ie Hohepr iester in von Lesbos. Sie ist e ine 
schwarze Rythm&Blues-Sängerin, deren gute Ratschläge keinen 
fa lschen K lang haben. Sogar Blatz w i rd erleuchtet, w e n n Emphy­
sema Sapphos Wor te predigt. 
Doris und Viv, B latz ' Prätorianerinnen. Dor is ist e ine sch icke as ia ­
t ische 'L ipst ick-Lesbe' und V i v eher der temperamentvo l le mas­
kul ine 'Latina'-Typ. Seit der K indhei t ine inander verl iebt, verset­
zen Dor i s ' Flirts V i v immer noch in eifersüchtige Raserei. 
Lance the Fruitball Slave ist der e inz ige M a n n auf der Insel. Lance 
wurde geboren, um zu tanzen. Aufgrund seines schlechten Karmas 
stieg Lance v o m Ballettstar z u m C inde re l l o auf Lesbos ab. W e n n 
er nicht gerade saubermachen muß, hält man ihn in e inem Ker­
ker, w o er e inen le idenschaf t l i chen Haß auf Blatz und alles Lesb i ­
sche kult iviert. Lance kann se inem Schicksa l nur entr innen, w e n n 
s ich e in hübscher Hetero-Hüne unsterbl ich in ihn verl iebt. D o c h 
dieser schöne Traum scheint immer unwahrsche in l i che r zu wer­
den . 

Interview mit Jeff B. Harmon 
Max Stahl: G laubs t D u , daß ISLE O F LESBOS, ähnlich w i e De ine 
Dokumenta r f i lme , viel Staub aufwi rbe ln wird? 
Jeff B. Harmon: W a s denkst D u denn? ! Dieser F i lm bietet a l len 
Zuschauern etwas Amüsantes oder Provoz ierendes . ISLE O F LES­
B O S w i rd bei a l len Anstoß erregen, keiner w i rd ausgeschlossen. 
(...) 
M.S.: D u hast D i r mit e inem Mus i c a l eines der schwier igsten G e n ­
res überhaupt ausgesucht. U n d du schreibst nicht nur, p r o d u ­
zierst und fungierst als Regisseur, sondern Du komponiers t auch 
d ie M u s i k und spielst zug l e i ch z w e i Ro l l en . Hast du D i c h nicht 
gefragt, ob D u D i r v ie l le i cht mehr vo rgenommen hattest, als D u 
e igent l ich schaffen konntest? 
J.B.H.:W\e D u weißt, b in ich unersättlich. O h n e e ine Herausfor­
derung kann ich nicht gut leben, w a r u m also nicht aufs G a n z e 
gehen? Es hat d o c h geklappt und a l le in das zählt. Wenn 's nicht 
geklappt hätte, wäre das ganz a l le in meine Schu ld gewesen, und 

Dick Dickson, ultra square high school footbal l hero w h o 
is Ap r i l ' s f i ance . Even the Rotary C l u b is too h ip for 
Bumfuck ' s leading straight. A real d i ck until the Isle of 
Lesbos changes his tune. 
Ma Pfferpot, Apr i l ' s pur i tanica l farmstead mother. Red, 
whi te and blue to her cotton p i c k i n ' f ingertips, M a makes 
Betsy Ross look l ike a C o m m i e . 
Pa Pfferpot, Apr i l ' s father. A cantankerous pecke rwood 
with all the qualit ies you 'd expect from a bigoted, redneck 
den izen of Bumfuck , Arkansas. Truth be to ld , Pa lusts 
after M a . Touch ing when you consider that Pa has known 
M a all his life. After a l l , she is his younger sister. 
Dr. Sigmoid Colon, a V iennese psychiatrist is a l l owed 
past the city l imits after a 'rash of homosexua l i t y ' breaks 
out in Bumfuck. Dr. Co lon ' s treatment against degeneracy 
and inversion is equa l l y effective for country folk and 
barnyard an imals . Though Dr. C o l o n is a student of Jung 
and Freud, his real schoo l of thought is Danny Kaye. 

On the Isle of Lesbos: 
Blatz Balinski, the Supreme Ruler of Lesbos, is Fred 
Flintstone reincarnated as a diesel dyke. Blatz is the straight 
wor ld ' s worst nightmare of a lesb ian: She's b ig , she's 
mean and she bow ls 2 0 0 . A beer swigg ing tyrant whose 
heart melts w h e n Apr i l lands on the Isle. 
Emphysema Jones, the H igh Priestess of Lesbos. A b lack 
rhythm & blues d i va whose sol id adv ice never rings false. 
Even Blatz sees the light w h e n Emphysema preaches the 
gospel a c co rd ing to Sappho. 
Doris & Viv, B latz 's Praetorian G u a r d . Dor is is a svelte 
As ian ' l ipst ick lesbian ' , V iv is a fiery Latina 'bu tch ' : Lovers 
s ince c h i l d h o o d , Doris 's fl irtations never fail to dr ive V iv 
into a jealous frenzy. 
Lance the fruitbal l Slave, the on l y male of the Isle. Lance 
was born to dance . Unfortunately, due to shitty karma, 
Lance has gone from star of the ballet to C inder fe l la in the 
Isle of Lesbos. Kept in the dungeon until c lean-up t ime, 
he harbors a passionate hatred for Blatz and all things 
l e s b i a n i c . L a n c e c an o n l y be f reed if a h a n d s o m e 
heterosexual hunk falls mad ly in love w i th h i m . A fairy 
tale that looks increasingly g r im. 

Interview with Jeff B. Harmon 
Max Stahl: D o you think ISLE O F LESBOS is go ing to rock 
the boat l ike your documentar ies? 
JeffB. Harmon: Are you k idding!? There is someth ing to 
amuse and provoke everyone in the aud ience . ISLE O F 
LESBOS is an equa l opportun i ty offender. (...) 
M.S.: As a genre, you p i cked mus ica l c o m e d y w h i c h is 
the most demand ing . Not on ly do you write, p roduce 
and direct the f i lm but you compose the mus ic and act in 
two roles. Weren ' t you conce rned about bi t ing off more 
than you c o u l d chew? 
J.B.H.: As you k n o w I have a vorac ious appetite. I cannot 
funct ion wi thout a cha l lenge , so w h y not go all the way? 
It worked and that's what counts. If it hadn't, I w o u l d have 
on ly myself to b lame and bel ieve me, I can l ive wi th that. 
I c o u l d never l ive w i th not hav ing taken the risk. 
M.S.: As an actor myself, I was surprised and impressed 
w i th your per formance. Is there any part icular method 
you use? 
).B.H.:\t isn't Stanislavski. I've always been adept at accents 
and character izat ions. O n c e the character is c lear in my 
m ind I can snap into it l ike a light sw i t ch . 
M.S.: Weren ' t you conce rned about d i rect ing and act ing 
in the same scenes? 
J.B.H.: C o n c e r n e d , no. Terrif ied, yes. I hadn't acted for 



damit hätte ich gut leben können. Das Ris iko überhaupt nicht 
e inzugehen - damit hätte ich nicht leben können. 
M.S.: Ich bin ja selbst Schauspie ler und desha lb umso überrasch­
ter und beeindruckter von De iner Darste l lungsweise. Hast D u auf 
eine best immte M e t h o d e zurückgegriffen? 
J.B.H.: Bestimmt nicht auf d ie Stanis lawski-Methode. Ich hatte i m ­
mer ein Talent für Dialekte und die Entwick lung von Figuren. W e n n 
ich e inma l e ine Figur verstanden habe, kann ich m i ch leicht in sie 
h ine inversetzen. 
M.S.: Hat es D i c h nicht irritiert, daß D u als Regisseur und als 
Schauspie ler zug l e i ch fungieren mußtest? 
J.B.H.: Irritiert war ich nicht, ich hatte nur schreck l i che Angst. Ich 
hatte seit fast z w a n z i g Jahren nicht mehr gespielt und wußte über­
haupt nicht, ob ich fotogen b in . Dann passierte etwas Merkwürdi­
ges. A n den Tagen, an denen ich spielte, w i c h meine Anspannung 
ganz von mir, und ich war an diesen Tagen wesent l i ch ruhiger als 
an denen , w o ich als Regisseur fungierte. Außerdem half mir der 
'V ideo-Assistent 'enorm. Ich konnte sofort alles auf V ideo anschau­
en und entsche iden, ob w i r es so lassen konnten oder nochma l 
drehen mußten. Das Wichtigste war, daß ich meine Rolle als Schau­
spieler und meine Funkt ion als Regisseur vone inander trennen 
konnte. Das war notwend ig , um nicht anmaßend zu werden . 
/vf.5.:Was m ich erstaunt hat, ist die Tatsache, daß D u eine mus ika ­
l ische Komödie mit dem Budget für e inen unabhängigen F i lm 
gemacht hast. Choreograph ie und mus ika l i sche N u m m e r n gibt 
es sonst selten in unabhängigen abendfüllenden F i lmen . (...) 
J.H.B.: Das Budget habe ich e infach ignoriert. Es kam mir darauf 
an, e in M u s i c a l im Technicolor-Sti l z u m a c h e n , a lso habe ich al le 
dazugehörenden Elemente analysiert und sie Stück für Stück be­
arbeitet. N a c h d e m ich das Buch und d ie Lieder geschr ieben hat­
te, fand ich e inen erstklassigen mus ika l i schen Leiter in England, 
An thony England. Er hat d ie Mus i k arrangiert und e in Orchester 
zusammengeste l l t . W i r haben al le Songs ohne St immen aufge­
n o m m e n , denn der F i lm war ja noch nicht besetzt. Selbst d ie 
F inanzen hatte ich noch nicht geregelt. 
M.S.: Hast D u da das Pferd nicht von hinten aufgezäumt? 
J.B.H.:\Nas sollte ich denn sonst tun? War ten , bis Paramount mir 
seine Unterstützung zusagen würde? W e n n ich das Projekt n icht 
an i rgendeiner Stelle in Angri f f g e n o m m e n hätte, dann würde ich 
die M e l o d i e n noch heute be im Duschen vor m i ch h i n summen . 
M.S.: W a s hast D u den Mus ike rn gesagt? 

J.B.H.: So wen ig w i e möglich. We ißt D u , w i r haben die M u s i k in 
Reading au fgenommen . Das ist e ine sehr konservat ive Stadt, und 
An thony war etwas besorgt, w i e d ie Mus i ke r auf ein lesbisches 
Mus i c a l reagieren würden. Keine der Noten war mit Text unter­
legt, manche hatten nicht e inma l den ganzen Titel . ' Bumfuck , Ar ­
kansas' hieß 'B.F.Arkansas' , I 'm A Lesbian ' hieß nur 'I'm A . . . ' A b e r 
es k lang großartig. 
M.S.: Was geschah, als es herauskam? 
J.B.H.:S\e lachten. D i e Orchestermi tg l ieder waren durchgehend 
Männer, aber ich nannte sie 'Das königliche BFA-Mädchen-Or-
chester.' (BFA ist d ie Abkürzung für Bumfuck , Arkansas). W e n n sie 
dieser Tage in Reading auftreten, dann spie len sie um der guten, 
alten Zei ten w i l l en i m m e r e i n paar A k k o r d e von 'Bumfuck , A r k a n ­
sas' an . W e n n sie s ich auf der Straße begegnen, tauschen sie den 
BFA-Gruß aus. U n d das ist gut so, denn Reading kann ein biß­
chen Profanes gut gebrauchen . Schließlich hat dort Osca r W i l d e 
im Gefängnis gesessen. (...) 
M.S.: Inwiefern hat D i c h De ine Karriere als Dokumentar f i lmer auf 
die Produkt ion von abendfüllenden F i lmen vorbereitet? 
J.H.B.: W a s ich in den zehn Jahren als Dokumenta r f i lmer gelernt 
habe, ist von unschätzbarem Wert . M i t e iner A u s n a h m e habe ich 
al le me ine F i lme unter den extremsten Umständen gedreht — im 
Krieg. D i e e inz ige A u s n a h m e war Saddams Iraq, den ich unter 
einer parano iden Diktatur f i lmte, d ie mir kriegsähnlich anmuten ­
de Prob leme machte . Stell D i r mal vor, in Naz ideu t sch l and oder 
Stalins Sowjetunion z u f i lmen . In me inen anderen F i lmen mußte 

almost 20 years and I had no idea what I w o u l d look l ike 
on camera . But a funny th ing happened . The days that I 
acted, all my tension was released so that it was actual ly 
ca lmer for me than on days I just d i rected. A l s o , the use 
of V i deo Assist he lped me tremendously . I c o u l d v i ew a 
v ideo version on the take and immediate ly know whether 
it was a "p r in t " or another take. Mos t important, I was 
able to detach my performance f rom my d i rec t ion and 
v i ew myself as one of the actors — a necessary check 
against hybris. 
M.S.: W h a t baffles me is h o w you managed to make a 
mus ica l c o m e d y on an independent budget. Elements 
such as choreography and mus ica l p roduct ion numbers 
aren't standard fare in independent features. (...) 
J.H.B.: I ignored the budget. It was my goal to make a 
1940's technicolor-style mus ica l so I broke d o w n all the 
elements and resolved them piece mea l . After I wrote the 
script and songs I found a first-rate mus ica l d irector in 
England...his name is An thony England.. .he wo rked on 
all the arrangements and pu l led together an orchestra. 
W e recorded all the songs, w i thout voca ls — after all the 
f i lm hadn't been cast yet. I hadn't even raised the f inancing 
yet. 
M.S.: Isn't that arse backwards? 
J.B.H.: W h a t was I supposed to do , wa i t ti l l Paramount 
backed me!? I'd still be h u m m i n g the tunes in the shower, 
if I hadn't gotten the project mov ing . 
M.S.: W h a t d id you tell the music ians? 
J.B.H.: As little as poss ib le . You see, the record ing was 
done in Reading, a conservat ive t own and An thony was 
afraid of what the music ians might think about wo rk i ng 
on a lesbian mus i ca l . N o n e of the mus ic sheets had any 
lyrics, some didn ' t even have full titles. " Bumfuck , A r k a n ­
sas" was "B.F. Arkansas , " " I 'm A Lesb ian " was just " I 'm 
A . . . " But it sounded great. 
M.S.: Wha t happened w h e n they found out? 
J.B.H.: They laughed. It was an all male orchestra but I 
dubbed them "The Royal BFA A l l G i r l Orches t ra . " (BFA is 
an abbrev iat ion for Bumfuck , Arkansas.) Wheneve r they 
play loca l gigs, they sneak in a riff of " Bumfuck , A r k a n ­
sas" for o ld time's sake. They also greet each other on the 
streets of Reading wi th a high sign and "BFA . " W h i c h is a 
good thing s ince Reading needs a little profanity to l iven 
up the atmosphere. It was, after a l l , where O s c a r W i l d e 
was jailed.(...) 
M.S.: H o w d id your career as a documenta ry f i lm-maker 
help prepare you as a feature f i lm director? 
J.B.H.: W h a t I l ea rned in over ten years of m a k i n g 
documentar ies is of inca l cu lab le va lue. A l l but one of my 
f i lms were p roduced under the most extreme situation 
imaginab le — war. The excep t ion , Saddam's Iraq was 
made in a parano id dictatorship that presented surreal 
obstacles on ly slightly less daunt ing than combat . Imagine 
mak ing a f i lm in N a z i G e r m a n y or Stalin's Soviet Un ion? 
In my other f i lms such as The Front Line, Jihad and Afgan, 
I had to forge sense out of chaos and capture it on f i lm 
wi th a m i n i m u m of equ ipment and crew. In war, w h e n 
the bullets f ly ing at you are real, there is on l y one take. 
W h i l e d i rec t ing and p r o d u c i n g feature f i lms presents 
numerous prob lems, it is a luxury to have a produc t ion 
infrastructure and to have more than one take. D o c u ­
mentaries taught me h o w to work mirac les on a l imited 
budget and most impor tan t l y , h o w to r e spond l i ke 
l ightning dur ing a crisis.(...) 
M.S. . W o u l d you descr ibe what you cons ider to be your 
single worst day? (...) 
J.B.H.: (...) That w o u l d be the day the art director had a 



ich dem Chaos e inen S inn geben. M i r stand nur e in M i n i m u m an 
Ausrüstung und ein kleines Team zur Verfügung. Im Krieg f l iegen 
dir echte Kugeln um den Kopf, da kann man alles nur e inma l 
drehen. A u c h w e n n das Inszenieren und Produz ieren von abend ­
füllenden F i lmen zah l lose P rob leme aufwirft, ist d ie Infrastruktur 
e iner F i lmprodukt ion d e n n o c h e in reiner Luxus, denn man kann 
die A u f n a h m e n be l ieb ig oft w i ede rho l en . M i t Dokumenta r f i lmen 
macht man eine harte Schu le du r ch , denn man muß mit e inem 
kle inen Budget W u n d e r vo l lb r ingen und vor a l l em in Krisen b l i t z ­
schnel l reagieren. (...) 
M.S.: W i e würdest D u den sch l immsten Tag der gesamten Drehar­
beiten bescheiben? 
J.B.H.: (...) Das war der Tag, als der Ausstatter e inen Herzanfa l l 
hatte und der Caterer s ich nicht b l i cken ließ, we i l sein Rottwei ler 
einen mexikanischen Eindringl ing umgebracht und gefressen hatte. 
Laut Drehp lan sol lten w i r bis Mi t ternacht f i lmen . Es war 23 .30 
Uhr, w i r waren gerade dabe i , d ie letzte Szene für diesen Tag z u 
f i lmen und ich saß in Vaters Schaukels tuhl , als e in Teil des Sets auf 
den Co-Ausstatter f ie l . Er stieß e inen schreck l i chen Schrei aus, 
und ich dachte zuerst, er wäre tot. Ich sprang v o m Schaukelstuhl 
auf und rief nach e inem Krankenwagen . Fünf M inu t en später saß 
ich w ieder im Schaukelstuhl und sang I c h bin e ine Lesbe' . U m 
Mit ternacht waren w i r mit d e m F i lmen fertig. Der Co-Ausstatter 
überlebte den Un fa l l . U n d trotz der schreck l i chen D inge , d ie an 
d iesem Tag geschehen waren , hatten w i r unser Drehso l l erfüllt. 
W i r haben das Drehen kein e inz iges M a l unterbrochen. 
M.S.: A m Drehort hast D u mit eiserner H a n d regiert. Muß man 
denn w i r k l i ch e in 'Film-Führer' se in, um die D inge im Gri f f z u 
behalten? 
j .RH..-Jeder Regisseur hat seinen Stil. Ich w i l l e inmal meine Posit i ­
on und me ine Ph i losoph ie des F i lmemachens erläutern. Es liegt 
in der Natur der Sache, daß F i lmemachen e in Geme inscha f t spro ­
jekt ist. Es funkt ioniert a l lerdings am effektivsten, w e n n d ie V is ion 
des F i lmemachers den Prozeß prägt. Der erfolgreiche Autor/Re­
gisseur definiert d ie Parameter seiner Ideen, läßt aber innerha lb 
dieses von ihm gesetzten Rahmens durchaus kreative Freiheit z u . 
Für ISLE O F LESBOS z u m Beispiel habe ich ein V ideo m i t C l i p s aus 
über fünfzig Fi lmen zusammengestel lt , die mit Produkt ion, Kostüm­
entwurf, K inematograph ie etc. zu tun hatten. Das war für die je­
wei l s Zuständigen e ine große Er le ichterung, we i l sie so genau 
wußten, worauf es mir ankam. Ich wo l l t e nicht, daß sie d ie D inge 
e infach abkop ie r ten ; v i e lmehr sol l ten sie s ich inspir ieren lassen 
und ihre e igenen or ig ine l len Entwürfe im authent ischen Stil der 
v ierz iger Jahre kreieren. (...) 
M i t me inen Mitarbe i tern hatte ich v ie le Besprechungen, bei de ­
nen nicht nur die verrücktesten Ideen des Fi lms entstanden, son ­
dern d ie e ine gemeinsame Wellenlänge förderten. Während der 
P lanungsphase gab es überhaupt keine Einschränkungen. Abe r 
sobald ich e ine Entscheidung getroffen hatte, b l ieb es dabe i , und 
ich beschäftigte m i ch mit der nächsten Sache. M i t den Schausp ie ­
lern lief es ähnlich. (...) K u r z u m : In der Vorphase der Produkt ion 
konnte jeder etwas beitragen und w u r d e auch angehört. D i e 
Produkt ionsphase war dann nur noch e in Vorwärtspreschen, bei 
d e m keine weiteren Ideen mehr berücksichtigt werden konnten . 
ISLE O F LESBOS hatte e ine mörderische Ze i tp lanung , d ie e ine 
demokrat ische Handhabung völlig ausschloß. Ich denke, daß me i ­
ne Perspektive durch z w a n z i g Jahre Kriegsberichterstattung ge­
prägt ist. U n d für m i ch ist F i lmemachen der totale Kr ieg. (...) 
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Jeff B. Harmon, geboren am 3 1 . D e z e m b e r 1953 , wu rde als F i l ­
memacher mit diversen Preisen ausgezeichnet . Früher arbeitete 
er lange Zeit als Kriegsberichterstatter und berichtete u.a. über die 
Krönung von Kaiser Bokassa, den Fall von Idi A m i n , d ie Naz i -
Unte rg rundbewegung in Paraguay, den Krieg in El Sa lvador und 
über den Krieg in Afganistan. 

heart attack and the caterer d idn ' t show up because his 
Rottwei ler k i l led and ate a M e x i c a n intruder. W e were 
schedu led to shoot until midnight . At 11 .30 p m , about to 
f i lm the final scene of the day, I sat in Pa's rocker and 
wa t ched as part of a set fel l on top of the Assoc ia te 
P roduct ion Designer. H e let out a terrible groan and at 
first I thought he had been k i l l ed . I j umped out of the 
rocker and screamed for an ambu lance . Five minute after 
the accident, I was in Pa's rocker s inging, "I 'm A Lesbian. " 
W e finished f i lming at Midn ight . The Associate Product ion 
Designer surv ived. A n d amaz ing ly , w i th everything that 
happened that most awfu l day, w e s o m e h o w stayed on 
schedule . I never, never stopped shoot ing. 
M.S.: O n the set, you ran the produc t ion w i th an iron 
grip. Is it really necessary to be a ' F i lm Führer' to keep 
things under control? 
J.B.H.: Every director has a different approach . Let me 
clar i fy my posi t ion and f i lm-making ph i losophy . F i l m ­
making is by nature a col laborative effort but most effective 
w h e n it fo l lows the v is ion of the fi lm-maker. The effective 
writer/director sets the parameters of that v is ion but a l lows 
creative freedom wi th in those parameters. As an example , 
for ISLE O F LESBOS, I c o m p i l e d a v ideo of c l ips of over 
50 f i lms perta in ing to produc t ion and costume des ign, 
c i n e m a t o g r a p h y , c h o r e o g r a p h y , e t c . T h i s w a s an 
inva luab le tool for all the department heads so that they 
had a c lear idea of what I was look ing for. I d id not want 
them to c opy e lements but to inspire them to create their 
o w n or ig ina l designs and movements authentic to the 
1940's esthetic I established for the f i lm. (...) I often chaired 
meetings wi th all the department heads that not on l y 
inspired some of the wi ldest ideas in the f i lm but also 
kept everyone on the same wave length . There were no 
restrictions whatsoever dur ing the p lann ing stages of the 
f i lm . But once I had made a f inal dec i s i on , it was t ime to 
bu i ld and move o n . A s imi lar process also app l ied to the 
actors. (...) In a nutshel l : Pre-production was a free-for-all 
of ideas. Product ion was a speeding locomot ive that didn' t 
stop for w a y w a r d passengers. ISLE O F LESBOS had a 
grue l i ng p r o d u c t i o n s chedu l e that d i d not a l l o w for 
democracy . Perhaps my perspect ive is shaped by twenty 
years in and out of combat . But I v i ew f i lm-making as 
total war. (...) 
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