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Inhalt 
Für seinen letzten F i lm , Kansas City, lud Robert A l tman e i n u n d ­
z w a n z i g der zur Ze i t besten jungen Jazzmus iker dazu e in , d ie 
klassische M u s i k von D u k e E l l ington, C o u n t Basie, Ma r i e Lou 
W i l l i a m s und Bennie und Buster M o t e n im Rahmen eines e i n m a ­
l igen Zusammentref fens zu sp ie len . D i e Mus i ke r f ingen das W e ­
sen der frühen Or ig ina lmus ik ein - o b w o h l oder gerade we i l sie 
sie nicht Note für Note nachspie l ten, sondern ihren e igenen Stil 
mit e inbrachten . In J A Z Z '34 präsentiert Robert A l tman d ie M u s i k 
aus Kansas City pur - z u se inem eigenen Vergnügen. 
D ie Mus iksess ions wurden mit drei 35mm-Kameras g le i chze i t ig 
in der Ausstattung von Kansas City au fgenommen , d ie d ie Stadt 
um 1934 darstellt. V ie le dieser Sessions f inden sich - gekürzt - in 
dem F i lm Kansas City w ieder ; in J AZZ '34 aber s ind sie in vo l ler 
Länge z u sehen und zu hören. Z u den Höhepunkten des Fi lms 
gehört e in Ausschni t t der legendären 'cutt ing session ' mit Lester 
Young und C o l e m a n Hawk ins , bei der auch der vierzehnjährige 
Char l i e Parker, der aus Kansas Ci ty stammt, mit dabei ist. A l tmans 
Mus ike r arbeiteten während einer dreiwöchigen Jam-Session im 
'Hey-Hey-C lub ' , d e m Hauptschaup la tz des Jazz in d iesem F i lm , 
mite inander - e ine Konste l la t ion, d ie als das Jazz-Ereignis der D e ­
kade beze ichnet wurde . 
Z u den M i tw i r kenden gehören unter anderem Joshua Redman , 
Ron Carter, Cyrus Chestnut, Chr ist ian M c B r i d e , James Carter, D o n 
Byron, Ma rk Wh i t f i e l d , N i cho l a s Payton und Cra ig Handy ; außer­
d e m Dav id Murray , Jesse Dav is , Dav id 'Fathead ' N e w m a n , O l u 
Dara , James Zol lar , Curt is Fowlkes , C la rk Gay ton , V ic tor Lewis, 
Ger i A l l e n , Tyrone C la rke , Russell M a l o n e und der Sänger Kev in 
Mahogany . 
D i e zweiundsiebzigminütige Fassung präsentiert fünfzehn M u s i k ­
nummern . Harry Belafonte spricht den Kommentar , und zusätz­
l i ch läßt A l t m a n in w i ede rho l t en Einschüben E inwohner und 
Mus i ke r aus Kansas C i ty von ihren Er innerungen an jene Ze i t 
ber ichten. 

Kansas City und der Jazz 
In der ersten Hälfte dieses Jahrhunderts war Kansas Ci ty Mit te l-

The Music 
'Hosts of Freedom'fby Karl L. King). 'T ickle Toe' (by Lester 
Young). ' Ind iana ' (by Bal lard M a c D o n a l d and James F. 
Hanley) . 'Mo t en Sw ing ' (by Bennie M o t e n and Buster 
Moten) . 'B lues in the Dark ' (by W i l l i a m 'Count ' Basie and 
James Rushing). 'I Surrender Dear ' (by Harry Barris and 
G o r d o n Cl i f ford) . ' Pag in ' the D e v i l ' (by Wal ter Page and 
M i l ton Gabler) . 'I Left M y Baby' (by W i l l i a m 'Count ' Basie, 
A n d y G i b s o n and James Rushing). 'Froggy Bot tom' (by 
Joe W i l l i ams ) . 'Yeah M a n ' (by J .Russel Rob inson and 
Nob le Sissle). ' A S C A P ' (arranged by Ger i Al len) . 'Lafayette' 
(by W i l l i a m 'Count ' Basie and Ed Durham) . 'So l i tude ' (by 
Eddie De Lange, Duke El l ington and Irving Mi l l s ) . 

Synopsis 
For his recent f i lm , K A N S A S CITY, Robert A l t m a n invited 
21 of the best young contemporary j azz mus ic ians to 
perform the classic mus ic of Duke El l ington, Coun t Basie, 
Ma r i e Lou W i l l i a m s , and Bennie and Buster M o t e n in a 
once-in-a-lifetime gathering. W h i l e not p lay ing note for 
note the music of the earl ier era, these music ians kept the 
integrity of the or ig ina l wh i l e add ing their o w n vo ices . In 
J AZZ '34 Robert A l tman presents the mus ic f rom K A N ­
SAS CITY for its o w n enjoyment . 
The mus ic was s imul taneous ly shot in 3 5 m m wi th three 
cameras on the f i lm's loca t ion , w h i c h recreated Kansas 
City, c i r ca 1934 . M u c h of it is used in the f i lm itself but is 
seen and heard in extended versions in this per formance 
p iece . A m o n g the f i lm's highl ights is an excerpt of a 
legendary 'cutt ing sess ion ' between Lester Young and 
C o l e m a n Hawk ins , wa tched by 14 year o ld Char l i e Par­
ker, a Kansas C i ty native. The mus ic ians wo rked together 
in a three-week jam session, performed at the Hey-Hey 
C l u b , the site of the f i lm's j azz activity, part ic ipat ing in 
what has been termed 'The Jazz Event of the Decade ' . 
A m o n g the headl iners are Joshua Redman , Ron Carter, 
Cyrus Chestnut, Chr ist ian M c B r i d e , James Carter, D o n 
Byron, Mark Whi t f ie ld , N icho las Payton and Cra ig Handy. 
A l so , Dav id Murray , Jesse Dav is , Dav i d 'Fathead ' N e w ­
man, O l u Dara, James Zollar, Curtis Fowlkes, Clark Gayton, 
V ic tor Lewis, Ge r i A l l e n , Tyrone C la rke , Russel M a l o n e , 
and singer Kev in Mahogany . 
15 songs are featured in the 72 minute theatrical vers ion. 
In addi t ion to Harry Belafonte's narrat ion, A l t m a n also 



punkt wir tschaft l icher Aktivitäten für e inen großen Teil Amer ikas 
und Treffpunkt für d ie besten Mus iker , d ie durch Texas, O k l a h o ­
ma , Nebraska , Kansas und Missour i reisten. 
Für d ie frühen New-Orleans-Jazz-Giganten w i e Louis Armst rong, 
K ing O l i v e r und S idney Bechet, d ie 1917 in der Hof fnung auf 
bessere Möglichkeiten nach C h i c a g o zogen , gehörte Kansas C i ty 
nicht z u den er fo lgversprechenden An laufs te l len . Außerdem war 
es den Einflüssen der N e w Yorker Verleger und Plattenfirmen ent­
zogen , d ie das Musikgeschäft beherrschten. Der Jazz in Kansas 
C i ty war also von An fang an eine unabhängige Bewegung ; seine 
e igent l iche Basis waren d ie Af ro-Amer ikaner von Kansas City, d ie 
in den dreißiger Jahren zehn bis fünfzehn Prozent der Bevölke­
rung, d .h . e twa 5 0 0 . 0 0 0 E inwohner, ausmachten . Für schwarze 
Amer i kane r in den Städten der z w a n z i g e r und dreißiger Jahre 
waren Jazz und Blues kein Luxus, sondern e ine kulturel le No t ­
wendigke i t , und die Männer, d ie diese M u s i k machten , waren 
ihre e igenen Leute. 
In dieser Situation tauchte ein M a n n auf, der ganz unerwartet z u m 
Förderer der Jazz-Szene wurde , o b w o h l er selbst kaum je M u s i k 
hörte. 'Boss ' Tom Pendergast herrschte z w i s c h e n 1926 und 1936 
in Kansas C i ty - sowoh l in der Pol i t ik als auch im Gangs te rmi l i eu , 
das von John Laz ia angeführt wurde . O b w o h l er nie nach neun 
Uh r abends schlafen g ing, sorgte Pendergast dafür, daß Kansas 
City nicht zur Ruhe kam. D ie Stadt war vol l von Dancehal ls , Nacht ­
c lubs , Honkey-tonks und Bars. D i e Gangster, d ie d ie C lubs und 
Bordel le führten, respektierten den Jazz, we i l sie d ie A n z i e h u n g s ­
kraft erkannt hatten, d ie er auf d ie Gäste ausübte. In den besten 
Ze i ten gab es z w i s c h e n fünfzig und hundert Nach tc lubs in der 
Stadt - so v ie le w i e n i rgendwo sonst an e inem Or t in A m e r i k a . 
Durch Pendergasts Pol it ik florierte d ie Wirtschaft trotz Proh ib i t ion , 
d e m Börsenkrach und der Großen Depress ion . In ganz M i t t e l ­
amer ika gab es großartige Jazzorchester, aber in Kansas C i ty gab 
es das beste: Bennie Moten 's Orchest ra , d ie führende Band wei t 
und breit seit ihrer ersten Platte von 1923 . Motens Erfolg ermög­
l ichte es i hm , so unsterbl iche Mus ike r w i e Lester Young , J immy 
Rushing und Bi l l Basie (später 'Coun t ' genannt) zu engagieren. In 
den harten Ze i ten , d ie zur Schließung der meisten amer i kan i ­
schen Jazzc lubs geführt hatten, kamen all d ie großen Mus ike r 
von damals im '18th and V ine ' (dem berühmten Vergnügungs­
viertel von Kansas City) z u s a m m e n . In der Stadt tobte das Leben! 
Das Z u s a m m e n k o m m e n d ieser großartigen M u s i k e r mit den 
Künstlern aus Kansas Ci ty führte zu einer Jazz-Renaissance, d ie 
verg le ichbar ist mit den Gründerjahren von N e w Or leans . Der 
Blues bekam e inen städtischen Touch , d ie M e l o d i e n wurden in 
zündende Riffs verwandel t , und der Beat wurde auf den neuesten 
Stand des Sw ing gebracht. Diese leichtere, lockerere, elegantere 
Variante des Big-Band-Sounds setzte Maßstäbe für e ine ganze 
Ära der Unterha l tungsmus ik . W e r heute von Mainstream-Jazz 
spricht, meint in W i rk l i chke i t Kansas-City-Jazz. 
Eine Spezialität von Kansas Ci ty war die Jam Session mit den näch­
telangen 'cutt ing contests' . In keiner anderen Stadt wurden diese 
Sessions mit so lcher Begeisterung und so l chem Sportsgeist gefei ­
ert, w o b e i v ie le Jams in Runden erster, zwe i ter und dritter Klasse 
unterteilt waren - w i e sport l iche Wettkämpfe. Für Mus ike r w i e 
Lester Young und den in Kansas C i ty geborenen Char l i e Parker 
wurden d ie 'After-hour Jam Sessions' zu einer Lebensform. Oft 
waren ihre bezah l ten Jobs nur ausgedehnte Aufwärmübungen 
für d ie e igent l i che Arbe i t des Abends , d ie begann, w e n n ihre nor­
malen G igs zu Ende waren . 
P rodukt ionsmi t te i lung 

(...) Sozusagen die O l y m p i e r der Jazzmus ik versammelten s ich für 
A l tmans O d e an d ie sw ingende Stadt seiner Jugend. Der F i lm 
liefert d ie ungekürzten Fassungen v ie ler Instrumentalversionen, 
d ie man in Kansas City zu hören und z u sehen bekam. Der F i lm 
erklärt uns w iederho l t , daß Kansas C i ty im Jahre 1934 die Stadt 
z u m Leben war, und w e n n man nach den zwölf Musikstücken 

recorded memories of Kansas Ci ty c i t izens and music ians 
of the per iod w h i c h are interspersed throughout the f i lm . 

Kansas City and its jazz 
For the first half of this century, Kansas C i ty was the 
crossroad of c o m m e r c e for one-sixth of A m e r i c a and for 
the best mus ic ians travel l ing throughout Texas, O k l a h o ­
ma, Nebraska , Kansas and M i s sou r i . 
It was off the beaten path for the early N e w Or leans j azz 
giants l ike Louis A rms t rong , K ing O l i v e r and S idney 
Bechet, w h o moved to C h i c a g o for better work in 191 7, 
and it was also isolated f rom the inf luences of the N e w 
York publishers and recording compan ies w h o contro l led 
the mus ic industry. 
So, f rom the beg inn ing Kansas C i ty Jazz was a grass roots 
movement . The bedrock of its support c ame f rom the 
city's Af ro-Amer icans , w h o in the 1930's represented 10-
1 5 % of the 5 0 0 , 0 0 0 popu la t ion . For b lack urban A m e r i ­
cans of the '20's and '30 's , j a zz and blues were cultural 
necessit ies, not luxuries, and the men w h o played the 
mus ic were their o w n peop le . 
Entering this mix was an un l ike ly catalyst, a man w h o 
scarcely l istened to mus ic at a l l . 'Boss ' - Tom Pendergast 
ruled Kansas Ci ty between 1926 and 1936 , hav ing in his 
pocket both the pol i t ica l mach ine and the racketeers, led 
by John Laz ia . A l though he a lways was in bed by 9 p.m., 
Pendergast made sure Kansas Ci ty never slept. It was a 
wide-open town of dance halls, nightclubs, honkey-tonks 
and after-hours spots. The gangsters w h o ran the c lubs 
and brothels respected j azz for they understood its va lue 
in attracting customers. A t its peak, between 50 and 100 
nightspots were in operat ion , the greatest concentrat ion 
in A m e r i c a . 
Pendergast's po l i c y kept the e c o n o m y f l ow ing through 
Proh ib i t ion (nobody bothered taking the signs down) , 
the Stock Market Crash and the Great Depress ion . M i d -
A m e r i c a was loaded w i th great j azz orchestras but Kan ­
sas C i ty had the best - Bennie Moten 's Orchest ra , the 
area's l ead ing band s ince its 1923 reco rd ing debut . 
Moten 's success a l l owed h im to br ing in such immorta ls 
as Lester Young, J immy Rushing and Bil l Basie, later ca l led 
'Count ' . 
The hard times that forced most of the nation's j azz c lubs 
to c lose drew all the big-time music ians to '18th and 
V ine ' . The city was j u m p i n g ! 
The infusion of these great players with Kansas City's o w n 
talents p roduced a j azz renaissance that r ivaled N e w 
O r l e a n s ' f o u n d i n g years. The b lues were u r b a n i z e d , 
melod ies were streaml ined into infect ious riffs and the 
beat was elevated to new levels of sw ing . This lighter, 
looser, more elegant var ia t ion of the b ig band style 
prov ided the standard for an entire era of popu lar mus ic . 
Today, w h e n peop le speak of the j azz mainst ream, they 
are really ta lk ing about Kansas C i ty Jazz. 
O n e Kansas C i ty special ty was the jam session w i th their 
al l-night ' cut t ing contests ' . N o ci ty engaged in these 
sessions w i th such enthusiasm and compet i t i ve spirit, 
w i th many jams d i v ided into contests of the first, second 
and third class, l ike sport ing events. For mus ic ians l ike 
Lester Young and native Cha r l i e Parker, the after hours 
jam sessions became a way of life. O f ten , their pa id jobs 
were just extended warm-ups for the real business of the 
even ing that began w h e n their regular gigs ended . 
P roduct ion note 

(...) A sort of O l y m p i c s of j azz mus ic ians s u m m o n e d for 
Altman's ode to the hopping city of his youth, pic provides 



urteilt, d ie hier in ihrer sprühenden Ganzhe i t lebendig we rden , 
dann kann das n i emand bezwe i f e ln , der O h r e n hat. 
Eingeführt durch Harry Belafontes Kommenta r und im Amb ien t e 
des hervorragend restaurierten '18th and V ine ' , das s ich einst der 
dichtesten Konzentrat ion von Nach t loka l en in ganz A m e r i k a rüh­
men konnte, sk izz ier t der F i lm auf subti le We ise den Verlauf einer 
e inz igen , sehr langen Jazz- Nacht . 
Das geschickte G e b e n und N e h m e n z w i s c h e n den Mus ike rn ist 
gen ia l , ebenso d ie unauffällige, w ie suchende Kameraarbeit . D i e ­
ses Suchen und Unterbrechen paßt s ich der jewe i l igen S t immung 
der N u m m e r n sehr differenziert an - mal ehrfürchtig und me l an ­
c h o l i s c h , dann w i ede r ausgelassen und draufgängerisch. Der 
Regisseur benutzte drei 35mm-Kameras , machte den Schnitt auf 
e inem Recorder und stellte d ie endgültige Fassung her, i ndem er 
das Band auf 3 5 m m überspielte. D i e schwer erkennbaren, ver­
wischten und wack l igen Bi lder lassen den F i lm ein wen ig jenseitig 
w i rken , aber durchaus so, daß die traumartige, rauschhafte A t m o ­
sphäre s ich noch stärker vermittelt. 
D i e Tonqualität ist augeze ichnet . O f fens i ch t l i ch sind die Mus ike r 
nicht nur darauf aus, ihre Kol legen zu immer weiteren Höchstlei­
stungen anzustache ln , sondern s ind auch bereit, ihre großen Vor­
gänger ein bißchen n a c h z u a h m e n . K l e idung im Stil der dreißiger 
Jahre - samt eng tai l l ierten Hosen , Strapsen, Wes ten , Sch l ipsen 
und vor a l len D ingen Filzhüten, die man auch dr innen aufbehält, 
tragen zu der nostalgischen Atmosphäre be i . (...) 
Lisa Nesse lson, i n : Variety, N e w York, 23.-29. September 1996 

Biofilmographie 
Robert Altman, geboren am 20. Februar 1925 in Kansas City (USA), 
ist Regisseur, Drehbuchautor und Produzent . Seine Lehrzeit be ­
gann 1947 in seiner Heimatstadt Kansas Ci ty bei der 'Ca l v in C o m ­
pany' , einer großen Produkt ionsf i rma für Industriefi lme. Von 1957 
bis 1965 arbeitete A l tman in H o l l y w o o d , w o unter seiner Regie 
zah l re i che Fernsehsendungen entstanden, darunter Combat, Al­
fred Hitchcock Presents und Bonanza. 
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extended versions of many of the instrumental interludes 
seen and heard in Kansas City. M o v i e tells us repeatedly 
that Kansas Ci ty was the p lace to be in 1934 and , judg ing 
f rom the 12 magni f icent mus ica l numbers brought to life 
here in their spark l ing entirety, no one wi th ears c o u l d 
doubt it. 
K i cked off by Harry Belafonte's scene-setting offscreen 
narration and shots of the exquis i te ly restored '18th and 
V i n e ' n e i g h b o r h o o d that o n c e boas ted the greatest 
concentrat ion of nightspots in A m e r i c a , p ic subtly sket­
ches the cyc l e of one very long night of very good mus ic . 
The expert give-and-take a m o n g mus ic ians is inspired, 
as is the unobtrusive yet p rob ing camerawork . Lensing 
and cutt ing perfectly support the performances, whether 
reverent and me l ancho l y or boisterous and bursting wi th 
bravado. The director used three 3 5 m m cameras , edited 
on tape and struck the present print f rom a tape-to-film 
transfer. D u e to the occas iona l barely g l impsed smeared 
or sk ipped frame, result is sl ightly ' o f f in a way that on l y 
enhances the dreamy, intoxicat ing atmosphere. 
S o u n d q u a l i t y is r i c h a n d d i s t i n c t . M u s i c i a n s are 
obv ious l y not on ly thr i l led to be cha l l eng ing their c o l l e a ­
gues to ever greater heights but are also w i l l i n g c o n s p i ­
rators in the act of impersonat ing their talented forebears. 
Period dress, inc lud ing highwaisted trousers, suspenders, 
vests , t ies a n d , e s p e c i a l l y , fe l t hats w o r n i n d o o r s , 
reinforces the vintage feel . 
Lisa Nesselson, in : Variety, N e w York, September 23-29th, 
1 9 9 6 

Biofilmography 
Robert Altman was born on February 20th , 1925 in Kan ­
sas City, U S A . H e is a director, scr iptwriter and producer. 
He first began to work in f i lm in 1947 in his hometown at 
the Ca l v i n Company , a large product ion c o m p a n y for 
industrial f i lms. From 1957 to 1965 A l tman worked in 
H o l l y w o o d where he directed a number of te lev is ion 
programs, a.o. Combat, Alfred Hitchcock presents and 
Bonanza. 


