
hin und unter seiner tatkräftigen Mitarbe i t e iner der ersten 
reg iona len ' F i l m z y k l e n ' in Bras i l i en . 1930 schloß er s ich 
A d h e m a r G o n z a g a und seiner P rodukt ions f i rma 'Cinédia' 
an, d ie ba ld e ine der w icht igs ten des Landes wu rde . A b 
1936 leitete er dreißig Jahre lang d ie Produkt ion des Na t i o ­
nalen Instituts für den Erz iehungsf i lm (INCE), für das er selbst 
zah l re i che Dokumenta r f i lme drehte. Seine w i r k l i che Bedeu ­
tung wu rde erst Ende der fünfziger, An fang der sechz iger 
Jahre durch die Krit iker und Regisseure des ' C i n e m a N o v o ' 
anerkannt . Se inen letzten Beitrag, e inen Dokumen ta r f i lm , 
drehte er 1 9 7 5 : Carro de B o i s . 

F i l m e (nur S p i e l f i l m e ) : 
1926 N a P r i m e r a da Vida 
1927 T h e s o u r o P e r d i d o 
1928 B r a z a D o r m i d a 
1929 S a n g u e M i n e i r o 
1930 L a b i o s S e m B e i j o s 
1931 M u l h e r 
1933 G A N G A B R U T A 

Voz da C a r n a v a l 
1935 F a v e l a dos M e u s A m o r e s 
1936 C i d a d e M u l h e r 
1940 A r g i l a 
1952 O C a n t o da S a u d a d e 

KRYSCHA MIRA (PAMIR) 
D a s D a c h d e r W e l t ( Pami r ) 

Land UdSSR 1928 
P rodukt ion Leningrader K inofabr ik , Sowk ino 

Regie, Buch W l a d i m i r A lexe jew i t sch Jerofejew 

Kamera Wass i l i j Be l ja jew 

Format 35 m m , 1:1.37, Schwarzweiß 
Länge 80 M i n u t e n 

Über Film und Regisseur 
W l a d i m i r A lexe jew i t sch Jerofejew (1. Apr i l 1898 - 14. Juli 
1940) ist e iner der interessantesten, aber zug l e i ch einer der 
am wenigsten erforschten Dokumenta r f i lmemacher des sow ­
jet ischen K inos. Es gibt noch keine M o n o g r a p h i e des Regis­
seurs, ke ine Ana l y sen seiner F i lme, auch sein Beitrag zur 
Theor ie des Dokumenta r f i lms ist nicht ausgewertet, obg le i ch 
er viel pub l iz ie r te . In den z w a n z i g e r Jahren sch ienen seine 
Versuche und Überlegungen z u besche iden im Verg le ich mit 
dem 'Sturm und Drang ' der Schule Wer tows . In den dreißiger 
Jahren war er w i e d e r u m nicht offiziös genug, um im D o k u ­
mentarf i lm d ie Führung z u übernehmen. D e n n o c h war se i ­
ne Anwesenhe i t stets zu spüren - man kann von ihm nicht 
w i e von e inem gänzlich unbekannten oder vergessenen Re­
gisseur sprechen. 
Jerofejews Tätigkeit auf d e m Geb ie t des Fi lms begann 1922 
als Redakteur und Journalist - zunächst in der Redakt ion der 
Ze i tung ' K i no ' , dann im Verlag ' K ino-Moskau ' . 1926 erschien 
sein erstes Buch 'K ino indust r ie in Deu tsch l and ' . Z u dieser 
Ze i t (1925-1926) leitete er d ie Photo- und F i lmab te i l ung 
bei Sowk ino . Aber Jerofejew lehnte d ie bürokratische Kar­
riere zugunsten der Kunst ab. 1927 wurde er Regisseur in 
der Leningrader 'Fabr ik ' des Sowk ino . G l e i c h d ie ersten F i l ­
me best immten sein Gen re und seinen Platz in der F i l m ­
kunst. Das waren d ie sogenannten ' F i lm-Re isen ' , d ie auf 
d ie pr imi t i ven Landschaf ts f i lme des frühen K inos zurück­

gingen und ihre weitere En tw ick lung im wesent l i chen dem 
Schaffen von Robert Flaherty z u ve rdanken haben . N i ch t 
zufällig spielt der erste F i lm von Jerofejew, H i n t e r d e m P o ­
larkreis (1927), in der g le i chen Region w i e N a n o o k of the 
N o r t h . Sein zwe i te r F i lm , D A S D A C H DER WELT (1928), 
brachte ihm Ane rkennung bei F i lmschaf fenden und Erfolg 
be im P u b l i k u m , das z u m ersten M a l e d ie Hochgeb i rgszone 
der damals jüngsten Sowjetrepubl ik Tadshikistan sah. Das 
G e h e i m n i s dieses Erfolgs war nicht nur die Exotik des O r i ­
ents oder d ie Schönheit der Landschaften, sondern auch d ie 
Filmästhetik, d ie s ich von d e m Stil Ds iga Wer tows unter­
s ch i ed . In Wer tows F i lmen überwog exalt ierte Pub l iz i s t ik 
und lyr ische Bewältigung des dokumenta r i schen Mater ia l s ­
e in An fang der z w a n z i g e r Jahre organisch entstandener Sti l , 
der gegen Ende des Jahrzehnts j edoch sowoh l v o m Pub l i ­
kum als auch von der of f iz ie l len Kritik als Anach ron i smus 
betrachtet wurde . Jerofejew, der s ich nicht gänzlich von den 
pub l iz i s t i schen M e t h o d e n lossagte, gab der geographischen 
und e thnograph ischen Betrachtung und Beschre ibung der 
Realität den Vo rzug . D A S D A C H DER WELT steht, w i e auch 
e in ige andere von den letzten Arbe i ten Jerofejews, an der 
G r e n z e z w i s c h e n d e m wissenschaf t l i chen und d e m D o k u ­
menta r f i lm . Das Ergebnis seiner Reise in den Pamir war, 
abgesehen v o m F i lm, auch e in Buch mit d e m Titel 'M i t der 
Kamera auf d e m D a c h der We l t ' (1929) - ein hinreißendes 
Tagebuch der Dreharbei ten und e in wertvol les Zeugnis über 
das Leben der Bewohner dieser Reg ion . Z u einer Art Fort­
setzung der F i lmreise nach Tadshikistan wurden d ie Exped i ­
t ionen von Jerofejew in die d e m Pamir benachbarten Län­
der. Dort entstanden D a s H e r z A s i e n s / A f g h a n i s t a n (1929), 
W e i t in A s i e n (1931) und P e r s i e n (1935). D i e letzten be iden 
F i lme waren Tonf i lme. Jerofejew trug viel zur En tw ick lung 
der Tonebene des Dokumenta r f i lms be i . 1930 leitete er d ie 
A rbe i t e ines Teams für das erste T o n - F i l m d o k u m e n t D i e 
O l y m p i a d e der Künste (im g le i chen Jahr drehte er selbstän­
dig den S tummf i lm Z u m glücklichen H a f e n ) . In der O l y m ­
p i a d e der Künste ge lang es Jerofejew, das Offiziöse bei der 
Darste l lung der Errungenschaften der mul t ina t iona len K u l ­
tur der UdSSR zu ve rme iden . Ästhetisch hochinteressant ist 
das Verhältnis des Rhythmus und der Gesta l tung des Schnit ­
tes zu d e m synchron aufgeze ichneten Ton. Im Jahre 1 9 3 1 , 
als d ie vulgär-soziologischen Tendenzen ihren Höhepunkt 
erre ichten, veröffentlichte Jerofejew in der Zeitschrift 'Das 
proletar ische K ino ' e ine Reihe von Ar t i ke ln , d ie den 'Agit-
prop'-Forderungen der R A P P (Russische Assoz ia t ion der pro ­
letarischen Schriftsteller) und der A R R K (Assoziat ion der re­
volutionären Fi lmarbeiter) w ide r sp rachen . Sein C r e d o be ­
stand in einer geradezu 'religiösen Anbe tung der W i s sen ­
schaft' (nach einer treffenden Bemerkung des Kritikers Wita l i j 
Trojanowskij ) und einer möglichst max ima l en Objektivität 
des F i lmdokuments . In den Jahren 1936 bis 1937 montierte 
Jerofejew z w a n z i g W o c h e n s c h a u e n Z u d e n E r e i g n i s s e n in 
S p a n i e n . D i e letzten drei Jahre seines Lebens ze i chne ten 
s ich durch e ine intensive Arbe i t und das (nicht immer er­
folgreiche) Bestreben, den Druck seitens der o f f iz ie l len Pro­
paganda zu umgehen , aus. In dieser Zei t drehte er D e r W e g 
ist frei (1937), D e r h e l d e n h a f t e Überflug, D i e L e u t e v o m 
M e e r ( EPRON) und In der u s s u r i s c h e n Taiga (alle 1938) , 
S . M . K i r o w (1939), A l l u n i o n s a u s s t e l l u n g der L a n d w i r t s c h a f t 
( zusammen mit N iko la j Karmas insk i j , 1940) . D i e letzte Ar ­
beit von W l a d i m i r Jerofejew - und das ist s ymbo l i s ch - war 
der F i lm L e n i n - B i b l i o t h e k (1940), e ine Eloge auf das Depot 
des Wel twissens . 
N a u m K leemann 


