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Rolltitel 
Die C h r o n i k der Kinder von Golzow ist d ie Lebensgeschichte 
von M e n s c h e n , d ie im Jahre 1961 - wen ige Tage nach dem Bau 
der Ber l iner M a u e r - in G o l z o w (Oderbruch) e ingeschul t wur ­
den und heute in der Mit te ihres Lebens stehen. 
Bisher entstanden elf F i lme : 
1961 Wenn ich erst zur Schule geh1  

Nach einem Jahr - Beobachtungen in einer ersten Klasse 
Elf Jahre alt 
Wenn man vierzehn ist 
Die Prüfung 
Ich sprach mit einem Mädchen 
Anmut sparet nicht noch Mühe - Die Geschichte der 
Kinder von Golzow 
Lebensläufe - Die Geschichte der Kinder von Golzow in 
einzelnen Porträts 
Diese Golzower - Umstandsbestimmung eines Ortes 
Drehbuch: Die Zeiten - Drei Jahrzehnte mit den Kindern 
von Golzow und der DEFA 
Das Leben des Jürgen von Golzow 
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1994 
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Title Sequence 
The ch ron i c l e of the 'Ch i l d r en of G o l z o w ' is the In^P 
history of peop le w h o first enro l l ed in schoo l in 1961 
in G o l z o w (Oderbruch) , a few days after the Ber l in Wa l l 
was bui l t , and w h o are n o w middle-aged. 
Eleven f i lms have been made so far: 
1961 When I Finally Go To School 

After One Year - Observations in the First Grade 
Eleven Years Old 
When You Are Fourteen 
The Examination 
I Talked to A Girl 
Don't - The History of Golzow's 
Children 
Life Stories- The History of Golzow's 
Children in Individual Portraits 
The People of Golzow - Portrait of A Village 
Script: Times Gone by - Three Decades with 
Golzow's Children and the DEFA 
The Life of Jürgen from Golzow 
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1966 
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The new f i lm is a fo l low-up to Life Stories, f e a t u r i n ^ ^ 
the life of W i l l y S. The ch i ldren 's l ives il lustrate a part 
the G D R ' s history as we l l as the history of DEFA D o c u ­
mentary f i lms. Both of these histories have c o m e to an 
e n d . The f i lm ch ron i c l e endures, however, and remains 
the longest and oldest on-going project of its k ind in 
internat ional f i l m . 

Der neue F i lm setzt d ie Lebensläufe von 1980 mit der Gesch i ch te 
des W i l l y S. fort. D i e Lebensläufe der K inder von G o l z o w erzäh-



len e in Stück Gesch i ch te der D D R und des DEFA-Dokumentar ­
f i lms. D i e e ine w i e d ie andere ist beendet. D i e nicht beendete 
C h r o n i k ist d ie älteste Langze i tbeobachtung des internat ionalen 
F i lms. 

Inhalt 
Z u den neun K indern von G o l z o w , von denen Lebensläufe - d ie 
DEFA-Langze i tbeobachtung - erzählte, gehörte dieser W i l l y nicht . 
Einst der Kleinste der Klasse, tat der He ranwachsende im späte­
ren Leben v i e l , um nicht übersehen z u we rden . A l s V i e r zehn ­
jähriger hatte er uns vor der Kamera bereits sein C r edo of fen­
bart: „... anderen M e n s c h e n nützlich se in . ./ ' 
W i l l y schaffte in acht Jahren nur sieben Klassen, zeigte aber in 
Lehre und Praxis Ehrgeiz und Gesch i ck . Er wu rde Agrotechn iker 
und bewies als Traktorist, Reparaturschlosser und Schweißer, daß 
auf ihn Verlaß war. 
M i t Z w a n z i g verdiente er schon gut, war verheiratet, hatte e inen 
Swen und e inen Steve, e ine e igene W o h n u n g und e in Au to . A l s 
erster aus seiner alten Klasse war er an a l len i hm erre ichbaren 
Z i e l en a l l zu jung a n g e k o m m e n . D i e Ehe mit der Me l ke r i n Inge­
borg überstand das siebente Jahr nicht. 
Im Ernteprakt ikum lernte W i l l y e ine Landwir tschaf tss tudent in 
kennen und fo lgte d iese r Jutta d o r t h i n , w o sie als D i p l o m -
\grar ingen ieur in A rbe i t f and . Se i tdem w a r Gräfenhainichen, 
nördlich von Bitterfeld ge legen, mit seiner Landwir tschaf t l i chen 
Produkt ionsgenossenschaft (LPG) seine neue He imat . 
W i ede r heiraten wo l l t e W i l l y nicht , und so hielt Jutta den 1988 
geborenen geme insamen Sohn Kev in an , den Vater O n k e l z u 
nennen . Z u Kev ins E inschu lung 1994 reifte W i l l y s Entschluß, 
s i ch mit Jutta ' z u s a m m e n s c h r e i b e n ' z u lassen. Das s iebente 
Jahr hatten d ie be iden ja längst überstanden. V ie l l e i ch t trugen 
auch d ie Höhen und Tiefen, d ie ihr Leben seit d e m Herbst 89 
mit d e m ze i twe isen Verlust der Arbe i t und den Prob lemen der 
Or ien t i e rung auf e ine neue Gesel lschaft in s ich barg, dazu be i , 
ihren Bund fürs Leben z u festigen. 
G e d a n k e n W i l l y s mit V ie rz ig anläßlich der E inschu lung seines 
dritten Sohnes Kev in (F i lm-Original ton) : 
„B in 'n bißchen faul j ewesen . A b e r das habe ich ja nachjehol t . 
Tja, was man n icht gelernt hatte, mußte man n a c h h o l e n . Ick 
hab mi r d ie jrößte Mühe je jeben , das z u m a c h e n , hab a u c h 
einiges noch jepackt , w o l l ' n mal so sagen. - Abe r jetzt haben w i r 
j anz andere Ze i ten . U n d w e n n de heute n i ch lernen tust, für d i c h 
selber, liegste morgen uff de Straße. D e t w i r d so kommen!« (1994) 

Gespräch mit Barbara und Winfried Junge 
Erika Richter: DIE G E S C H I C H T E V O M O N K E L W I L L Y A U S 
G O L Z O W ist Euer zwölfter F i lm des Go lzow-Pro jektes . Jeder d i e ­
ser F i lme hat seinen e igenen Charakter. Was hat Euch an der G e ­
schichte v o m O n k e l W i l l y gereizt, der in den Lebensläufen von 
1980 gar nicht vorkam? 
Barbara Junge: Erst e inma l hat es uns Spaß gemacht , z u entdek-
ken, daß w i r v ie l Mater ia l aus seiner K indhe i t hatten. W i r k o n n ­
ten ve r fo lgen , w i e aus d e m kle insten Jungen der Klasse der 
große Kerl w u r d e . D i e sen Staun-Effekt w o l l t e n w i r uns n ich t 
ve rschenken . W i r wo l l t en den Zuschauer e in w e n i g raten las­
sen, was aus so e i n e m w i r d , der s i t zengeb l i eben ist und nur 
sieben Klassen geschafft hat. D iesen Prozeß z u verfo lgen, war 
das Spannende. 
Winfried Junge: Ich hatte Angst, daß W i l l y s Gesch i ch te z u sehr 
der von Jürgen ähnelt. Erst der 'Du r chschn i t t smensch ' Jürgen, 
und nun der 'Durchschn i t t smensch ' W i l l y - da könnte man ja 
fragen: W o liegt das Besondere? Ich war unsicher, o b w i r es so 
strukturieren können, daß man in d iesem Alltäglichen e inen Wert 
erkennt. Ich muß dazu sagen, daß W i l l y 1980 bei den Lebens­
läufen s chon hätte dabe ise in können. W e n n ich Zei t und G e l d 
und Auftrag und Möglichkeit gehabt hätte, noch länger z u wer ­
den als ich ohneh in war, hätte ich dieses zehnte Porträt - W i l l y 
- auf jeden Fall gemacht . So b l ieben damals sechshundert ge­

Synopsis 
W i l l y wasn ' t o r ig ina l l y one of the group of nine G o l z o w 
ch i ld ren whose deve lopments were ch ron i c l ed in the 
long-term DEFA project. H e used to be the smallest c h i l d 
in his class and , as a teenager, he tried his utmost never 
to be ove r l ooked . As a 14-year-old, he to ld us his c redo 
in front of the camera : ". . .to be useful to other peop le . . . " 
W i l l y managed to comp le te on l y seven schoo l years in 
eight ca lendar years, but d isp layed amb i t ion and ski l l 
dur ing his apprent icesh ip . H e became an agr icul tural 
t echn ic i an and proved his re l iabi l i ty as a tractor driver, 
repair mechan i c and welder . H e earned a good i n come 
at the age twenty, was marr ied , had two ch i ld ren ca l l ed 
Sven and Steve, his o w n apartment and a car. A t m u c h 
too young an age, he was the first one in his class to 
have a c h i e v e d a l l the goa l s w i t h i n h is r e a c h . H i s 
m a r r i a g e to m i l k m a i d I ngeborg d i d n ' t s u r v i v e the 
seventh year. 
Du r i ng her p rac t i cum at harvest t ime, W i l l y met ag r i cu l ­
ture student Jutta. H e f o l l owed her w h e n she took up a 
new job as a graduate agr icul tural engineer. H i s new 
home is in Gräfenhainichen, north of Bitterfeld, where 
he works for the Agr icu l tura l Co-operat ive (LPG). 
W i l l y d idn ' t wan t to remarry, and Jutta consequen t l y 
taught their son Kev i n , born in 1 9 8 8 , to address his 
father as U n c l e . Du r i ng 1994 , w h e n Kev in was enro l l ed 
in s choo l , W i l l y took the dec i s ion to "s ign h imsel f up 
wi th Jutta". They had long surv ived their seventh year 
together. The d e c i s i o n to t ie the knot was p o s s i b l y 
affected by hav ing shared the many ups and downs s ince 
the autumn of ' 8 9 , i n c lud ing the temporary loss of jobs 
and the di f f icul t readjustment process to a new society. 
W i l l y , at the age of forty, dur ing his third son Kevin's 
enro l lment at s c h o o l : "I was a bit lazy. But I made up 
for it. W e l l , what you d idn ' t learn earl ier you had to 
p ick up later. I tr ied my best, and I managed to d o a lot, 
I must say. But now, t imes are different. If you don ' t 
learn, for yourself , you ' l l be out on the street tomorrow. 
That's what ' l l h appen . " (1994) 

Interview with Barbara and Winfried Junge 
Erika Richter: T H E S T O R Y O F U N C L E W ILLY F R O M 
G O L Z O W is your twelf th f i lm in the G o l z o w series. 
Each of these f i l m s is d i f f e ren t in cha rac te r . W h a t 
intr igued you about the story of U n c l e W i l l y w h o d idn ' t 
even feature in the f i lm Life Stories (1982)? 
Barbara Junge: First of a l l , it was fun to d iscover h o w 
m u c h material w e had about his c h i l d h o o d . W e were 
able to see that the smallest boy in the class turned out 
to b e c o m e the tallest one of them a l l . W e d idn ' t want 
to waste this surprise. W e wanted to let the aud ience 
guess what had happened to someone w h o had to repeat 
w h o l e s choo l years and o n l y managed to comp l e t e 
seven grades. A t the end he says: " W h a t you don ' t learn, 
you have to learn later on and I d id it ." It was exc i t ing 
to see this process. 
Winfried Junge: I was afraid that W i l l y ' s story was too 
c lose to Jürgen's story. First, there is this average guy 
Jürgen and n o w this average guy W i l l y - you c o u l d ask: 
what 's so special? I was not sure whether w e w o u l d be 
able structure it in such a way that one c o u l d recogn ize 
anyth ing of va lue here. I have to add that W i l l y c o u l d 
have been part of Life Stories. If I had had the t ime and 
money, the c o m m i s s i o n and the possib i l i ty to make an 
even longer f i lm - I w o u l d have made a tenth portrait 
w i th W i l l y . A t the t ime, there were 6 0 0 metres of edited 
f i lm footage w h i c h w e d idn ' t use. H e never had any 
trouble open ing up in front of the camera , so w e w o u l d 
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schnittene F i lmmeter l iegen. Er hat unbefangen mit uns gedreht, 
hat s ich geöffnet, und so haben w i r immer weiter gemacht . D a ­
mals wußten w i r nicht , daß er s ich sche iden lassen würde, und 
kein M e n s c h wußte etwas von einer W e n d e und von e inem Le­
ben in e inem anderen Staat. Es war schön, daß w i r so v ie l M a ­
terial aus seiner K indhe i t hatten. Daraus wo l l t en w i r ganz be ­
wußt e inen Effekt z i e h e n und also n icht verraten, w i e d ieser 
Junge e inma l aussehen w i r d . So erzählen w i r konsequent c h r o ­
no log i s ch . U m der Sache e inen gewissen Spannungsbogen z u 
geben , benutzten w i r den Glücksfall, daß der dritte Sohn , aus 
der zwe i t en Partnerschaft, Kev in , in e i nem Interview z u Beginn 
des F i lms sagt, daß sein Papa der O n k e l W i l l y sei . Dieses G e ­
spräch mit Kev in gab mi r d ie Idee der K l ammer , und daraus 
folgte auch der Titel . 
B. ).: M e n s c h e n w i e W i l l y haben das Sch icksa l so, w i e es kam, 
a n g e n o m m e n , haben den Stier bei den Hörnern g e n o m m e n und 
versucht, das Beste daraus z u m a c h e n . 
E.R.: Findest du nicht, daß dieser Pragmatismus das Überlebens­
programm der Menschhe i t darstellt? 
B. }.: Selbstverständlich, aber im F i lm kann das schne l l l ang ­
w e i l i g we rden . 
W. ).: Z u m Be i sp i e l gab es be i W i l l y ke ine V e r z w e i f l u n g s ­
ausbrüche w i e bei Jürgen, der sieht, w i e sein Gemüseanbau 
baden geht, we i l er seine G u r k e n und Tomaten im O d e r b r u c h 
für e inen vernünftigen Preis n icht mehr loskriegt. W i l l y ist eher 
e in sonny boy, der s ich n icht unnötig e inen Kopf macht . Er geht 
ran und macht seins. Er ist immer da , auf ihn ist Verlaß. Er ist bei 
we i t em kein Grübler. V ie l l e i ch t ist das für uns etwas Exotisches. 
B. }.: Abe r an der Seite seiner zwe i t en Frau, Jutta, ist W i l l i , als er 
älter wurde , auch gedank l i ch reifer und reicher geworden . D a z u 
hat s icher auch d ie W e n d e beigetragen, d ie bei a l len v ie le D i s ­
kuss ionen auslöste. Er ist anders geworden , nachdenk l i cher . 
E.R.: F i lm ' he l den ' w i e W i l l y oder Jürgen w i rken tatsächlich z i e m ­
l i ch exot i sch , we i l in unserer F i lmkultur , sowoh l im Spiel- als 
auch im Dokumen ta r f i lm , das alltägliche Leben der sogenann ­
ten e in fachen Leute fast überhaupt n icht v o r k o m m t . Das war 
früher schon e in P rob lem, und das Go lzow-Pro jek t ist ja auch 
z u DDR-Ze i ten immer w iede r unter d iesem Ges ich tspunkt de ­
battiert w o r d e n . Heute hat s ich diese Situation noch zugespi tzt . 
Vor d i e sem H in te rg rund ist DIE G E S C H I C H T E V O M O N K E L 
WILLY genauso exot isch w i e Das Leben des Jürgen von Golzow: 
Es handelt s ich in be iden Fällen um Entdeckungen. 
Ihr sagtet, daß ihr zunächst befürchtetet, n icht genügend M a t e ­
rial von W i l l y z u haben . Wa r denn sein Lebensmater ia l gewis ­
sermaßen in d e m anderer versteckt? 
W. ).: Es gibt e ine Reihe von G r u p p e n s z e n e n , d ie schon bekannt 
s ind und in denen er immer mit dabe i war. D i e z i ehen w i r jetzt 
mit heran. D i e E inze lszene mit ihm ist ja auch we i terh in selten. 
N e u z u m Beispie l ist d ie Deutschstunde, w o er e inen Aufsatz 
schre iben so l l . So etwas fanden w i r über d ie Kartei . D a n n muß 
man den Ton von damals suchen . W e n n alles da ist, weiß man , 
daß s ich hier e ine Szene und nicht bloß e in Schni t tb i ld anb ie ­
tet. U n d auf Szenen , auf S i tuat ionen setze ich immer als erstes. 
Das ist mir w i c h t i g . So l che Funde s ind Glücksmomente. O b ­
w o h l man d ie M e n s c h e n 30 und mehr Jahre kennt, kann man 
nie sagen, w e l c h e Gesch i ch te man w i r k l i c h erzählen kann . M a n 
hat z w a r e ine gewisse Vors te l lung , aber dann ergibt s ich der 
Suchlauf durch d ie Büchsen. Der ist au fwend ig . A b e r w e n n d a ­
bei plötzlich A u f n a h m e n auf tauchen, d ie s ich aus heutiger Sicht 
als Belege für etwas e rwe isen , das für d ie B iograph ie w i c h t i g 
wurde , w e n n das dann zusammenwächst - das ist spannend . Es 
kann auch den umgekehrten Fall geben, daß w i r uns große Hoff ­
nungen auf e inen Lebenslauf m a c h e n , nach Mater ia l graben und 
nicht w e i t e r k o m m e n . D a n n müssen w i r auch in der Länge her­
untergehen. Gene re l l können w i r d ie b isher igen Längen nicht 
halten. W i r haben den Fernsehanstalten O R B und N D R z u d a n ­
ken, daß sie das Projekt mittragen, denn der Vertrag lautete über 
neunz ig M i n u t e n . 

just c o n t i n u e . W e d i d n ' t k n o w then that he w o u l d 
d i vorce , that the G D R w o u l d end and he w o u l d l ive in 
an altogether different country. It was n ice to have so 
m u c h material about his c h i l d h o o d . W e wanted to use 
this to good effect and not give away h o w this boy w o u l d 
end up. Therefore, w e to ld the story in ch rono log i ca l 
order. W e were lucky in that his third son said someth ing 
at the beg inn ing of the interv iew w h i c h supp l ied us w i th 
narrative tens ion . Kev in said that his father was U n c l e 
W i l l y . Th i s c o n v e r s a t i o n w i t h K e v i n p r o v i d e d the 
narrative frame and the title. 
B.J.: People l ike W i l l y accepted their fate and tried to 
make the best of it. 
E.R.: Don ' t you think that this k ind of pragmat ism helps 
peop le to survive? 
B.J.: O f course, but in a f i lm this can b e c o m e bor ing 
very qu ick l y . 
W.J.: W i l l y , for examp le , knew no moments of despair 
l ike Jürgen w h o saw his vegetable business go bust, 
because he cou ldn ' t sell his cucumbers and tomatoes 
in O d e r b r u c h for a reasonable pr ice . W i l l y is more of a 
sonny boy, he doesn' t wor ry unnecessar i ly . H e just gets 
on w i th it. H e is a lways a round , you can depend o i J 
h i m . H e doesn' t th ink about things too m u c h . For u s^ 
this is perhaps someth ing quite exot i c . 
B.J.: Du r i ng his re lat ionship w i th his second wi fe Jutta 
he matured emot iona l l y and intel lectual ly . The end of 
the G D R d id this to h i m . It triggered many d iscuss ions . 
H e has changed , he thinks more . 
£ R.: F i lm 'heroes ' such as W i l l y and Jürgen c o m e 
across as be ing quite exot i c , because the everyday life 
of the worker, of regular peop le doesn' t usual ly feature 
in our f i lm cul ture . This was a lways a p rob l em in the 
past, and the G o l z o w project has been debated many 
t imes w i th this in m i n d . In contemporary Germany , the 
situation is even worse , and , therefore, the STORY O F 
U N C L E WILLY and The Life of Jürgen from Golzow are 
equa l l y exot ic . Both stories were a real f i nd . You said 
you were afraid at first that you wou ldn ' t have enough 
material about W i l l y . Was he too m u c h h idden in footage 
pr imar i l y featuring the other ch i ldren? 
W.J.: There are a number of g roup scenes w h i c h are 
we l l -known n o w and he was part of them. W e use these 
again . Scenes in w h i c h he features exc lus i ve l y are q u i t ^ 
rare. H e has to wri te an essay in the G e r m a n lesson, f o r 
examp le , this footage hasn't been seen before. W e found 
this in our f i les. Then you have to look for the match ing 
sound to hear what they were ta lk ing about. Then you 
k n o w whether you ' ve got more than an image, whether 
you ' ve got a scene. Scenes and situations are my pr imary 
mater ia l . That's important to me. F ind ing a scene is a 
great moment . Even if you k n o w these peop le for thirty 
or more years, you can never tell w h i c h story is feasible. 
I have a certain idea but then you have to go searching 
t h r o u g h the m a t e r i a l . Tha t takes t i m e . If y o u f i n d 
someth ing w h i c h makes sense in terms of the person's 
b iography today, that's exc i t ing . It can happen in the 
reverse, too. You hope to create a life story, you look for 
material and you f ind noth ing . In that case, w e have to 
cut the length of a f i lm . Genera l l y , w e can' t mainta in 
p r e v i o u s l engths . W e are gratefu l to the t e l e v i s i o n 
stations O R B and N D R because our contract agreement 
st ipulated on l y 90 minutes. 
E.R.: H o w d id you manage this? 

W.J.: W e asked them to tell us what they wanted cut. It 
can also happen that the f i lm is accepted at a festival 
such as the Ber l in F i lm Festival and then they have to 

I dec ide whether they want to cut more . So far, they have 



E.R.: U n d w i e geht das ? 
W. J.: W i r baten sie, uns vo rzusch lagen , was herausgenommen 
werden so l l . Außerdem könnte es sein, daß der F i lm bei e i nem 
Festival w i e der Ber l ina le gut a n k o m m t und daß sie es s i ch 
dann überlegen, o b sie immer noch für den Sendeplatz kürzen 
w o l l e n . Sie waren sehr vernünftig, und auch w i r waren es, ha ­
ben , sowei t es g ing , gekürzt. Abe r man kann nicht al les kappen , 
weder d ie Neben l i n i e seiner zwe i t en Frau, noch d ie der Söhne 
herausnehmen. Es wurde über d ie Jahre geschafft, immer alles 
im A u g e z u beha l ten , so daß ve rsch iedene L in ien du rch den 
F i lm gehen. Das ist recht komp l ex und macht d ie Qualität aus. 
M i t wei teren Porträts habe ich d a wah rsche in l i ch mehr P rob le ­
me . 
M a n fragt m i c h : W i l l s t du immer so wei ter machen? 1961 a n ­
fangen und bis in d ie Gegenwar t erzählen? Müßtest du nicht für 
weitere F i lme neue Ideen, auch für d ie Struktur f inden? Ich sage 
d a z u : Ja. Ich hoffe, ich schaffe das. Es wäre auch möglich, d ie 
Sache e i n m a l v o n e i n e m Zen t rum aus z u struktur ieren. A b e r 
a l le in schon die Auswah l eines so lchen zentralen Lebensproblems 
läuft auf e ine Bewertung hinaus. D a ist Vors icht geboten. W i r 
werden dies z u m ersten M a l bei unserem nächsten Porträt über 
Mar ie lu i se versuchen . W i r müssen alles in Absp rache mit unse-

d f e e n 'I l e iden ' tun. Sie müssen es mittragen, daß man ihr Leben 
^ ^ l i s k u t i e r t . W i l l y hat den F i lm geme insam mit Jutta gesehen, und 

das g ing gut. A b e r w e n n man e in Leben auf e inen Punkt bringt, 
w i rd es schwier iger. Bei Mar i e lu i se w i rd es mehr u m die Pol i t ik 
kreisen, und dami t w i r d bei den G o l z o w e r n auch e inma l e in 
neuer A k z e n t gesetzt. 
E.R.: D i e G o l z o w e r - das ist fast e in Halb-Jahrhundert-Projekt. 
W i e fühlt man s i ch , w e n n man im vierten Jahrzehnt mit Leuten 
im Kontakt ist, d ie e i nem nahe s ind , aber d o c h nicht d e m e ige­
nen Lebenskreis entstammen? Ist al les genauso geb l i eben , w i e 
es immer war? Hat s ich etwas Entscheidendes geändert? 
W. ).: Das ist sehr untersch ied l i ch , we i l w i r n icht mit a l len e in 
g le ich gutes Verhältnis haben. Z u W i l l y haben w i r e in sehr herz ­
l iches und prob lemloses Verhältnis. Bei anderen muß man vor­
s icht ig se in , ich schlage ihnen vor, selbst anzub ie ten , was w i r 
drehen so l l en . So l che Vorschläge k o m m e n aber sel ten. V i e l e 
vergessen ganz w i ch t i ge Sachen , we i l für sie der F i lm eben 
d o c h nicht so w i ch t i g ist. Abe r m a n c h m a l versteckt s ich hinter 
d iesem Vergessen auch e ine Reserviertheit. Sie w o l l e n ein w e ­
nig vorsicht iger se in , n icht mehr so vertrauenssel ig w i e früher. 
Bei denen , d ie s ich in der D D R pol i t i sch engagiert hatten, ver-

^ Ä t e h e ich das auch . Bei a l l edem wissen wir, daß w i r sicher noch 
^ ^ e i n halbes Du tzend Gesch i ch ten haben, bei denen es genauso 

gut laufen dürfte w i e mit W i l l y . 
E.R.: Verbraucht s ich euer Gefühl bei d i esem Projekt al lmäh­
l ich? Seid ihr nach w i e vor mit großer Leidenschaft dabei? 
B. ).: M i t Le idenschaft für d ie M e n s c h e n auf jeden Fa l l . A b e r 
diese Leidenschaft w i rd leider von d e m Kampf mit der Bürokra­
tie sehr stark verbraucht . D e n n bis du so wei t bist, um w i r k l i c h 
daran arbeiten z u können, bist du schon fast verschl issen. M a n 
muß gehörig neugier ig auf M e n s c h e n und ihre Sch icksa le se in , 
u m das durchzuha l t en . 
W.J.: W i e sie leben und w i e alles weitergeht, interessiert m i c h 
ganz grundsätzlich und unabhängig von der Fi lmarbeit . Ich denke 
immer, es ist trotz a l l em e in Wert in de i nem Leben, sie z u ken ­
nen , ganz egal , was du da f i lm isch jetzt noch schaffen kannst. 
M a n c h m a l denke i c h : E igent l ich müßtest du ha lb so alt se in , 
und neben dieser Gesch i ch te noch andere F i lme drehen , w i e es 
früher über dreißig M a l ge lang. Abe r nun hat es s ich so ausge­
weitet, daß es e igent l i ch mit d e m Rest des Berufslebens schon 
gar nicht mehr z u schaffen ist, d ie Gesch i ch t en der K inder von 
G o l z o w abzuschließen. E igent l ich könnte ich im Jahr z w e i F i l ­
me schaffen, v ie l l e i ch t sogar drei - aber dann müßte G e l d da 
se in, da müßte e in größerer Stab z u s a m m e n se in, der uns z u ­
arbeitet. W i r brauchten Assistenten, Rechercheure , Leute für d ie 
Produkt ionsstrecke etc.. Barbara dürfte n icht Tage s i tzen, um am 

been very reasonab le , and w e , too , cu t as m u c h as 
poss ib le . You can ' t cut every th ing , though , you can ' t 
cut the paral le l narrative about his second w i fe or his 
sons. O v e r the years, w e tr ied to keep every th ing in 
m i n d , so that several narrative strands make up the f i lm . 
This is quite c o m p l e x and constitutes the qual i ty of the 
f i lm . I'll have more prob lems wi th future f i lms. People 
ask m e : ' D o you want to cont inue? Starting in 1961 
and go ing on unti l the present t ime? Shouldn ' t you figure 
out new concepts , a new structure?' I tell them 'yes ' . I 
hope I can manage it. It's poss ib le to structure the w h o l e 
th ing central ly. But to choose a central p rob l em means 
to app ly a judgement , and this is p rob lemat i c . We ' l l try 
it next t ime in a portrait about Mar i e lu i se . W e have to 
d o everyth ing in agreement w i th our 'heroes ' . They have 
to agree that w e discuss their l ives in a certa in way. 
W i l l y w a t c h e d the f i lm together w i th Jutta, and they 
d idn ' t m ind it. It's more di f f icul t w h e n you try to interpret 
a l i fe . A f i l m abou t M a r i e l u i s e w i l l be a f i l m about 
pol i t i cs , and this w i l l be a new d i rec t ion in the G o l z o w 
project . 

E.R.: The G o l z o w project is a lmost half a century o l d . 
H o w does it feel to be in touch w i th peop le for over 30 
years, to be c lose to them even if they don ' t be long to 
your o w n background? D i d anyth ing change over the 
course of t ime? 
W.J.: It varies f rom person to person. We ' re not c lose to 
everybody . The re la t ionsh ip w i th W i l l y is w a r m and 
fr iendly. W i t h others, you have to be more careful and I 
usual ly suggest that they choose what w e f i lm . But w e 
get few suggestions. M a n y forget real ly important things, 
because, in the e n d , the f i lm ing isn't that important to 
them. Forgetting also signifies embarrassment, I th ink. 
They are more carefu l , less trusting than before. This is 
understandable in the case of those w h o were po l i t i ca l l y 
act ive in the G D R . A l l in a l l , I k n o w that w e have about 
three, four, f ive, six stories w h i c h w o u l d wo rk as we l l 
as W i l l y ' s f i lm . 
E.R.: Haven ' t you used up your feel ings for this project? 
D o you still feel the same passion and engagement? 
B.J.: Engagement for the peop le , yes. But one's passion 
gets used up by bureaucracy. O n c e you are f inal ly getting 
d o w n to real work , you ' ve been used up. You have to be 
inord inate ly interested in peop le and in their l ives to 
sustain your pass ion. 
W.].: I am interested in them beyond the f i lm project, 
in the w a y they c o n d u c t the i r l i v e s . I v a l u e the i r 
a cqua in tance , no matter whether I manage to turn it 
into a f i lm or not. I w i sh that I was half my age and 
c o u l d make other f i lms besides this story. I w o u l d love 
it. But the w h o l e th ing expanded so m u c h that it ' l l take 
my w h o l e profess ional life and I'll still not f in ish the 
project. I c o u l d manage to make two or three f i lms a 
year, but I w o u l d need money for this, more peop le to 
w o r k for us. W e w o u l d need assistants, researchers, 
peop le for p roduc t i on etc. Barbara shou ldn ' t have to 
spend days at the ed i t ing table c o p y i n g sounds . She 
should use the t ime edi t ing the next portrait. Unde r ideal 
cond i t ions I might be able to f inish the project at age 
6 5 . But it doesn ' t w o r k l ike this . S h o u l d I leave the 
project unti l m o n e y is ava i l ab le o n c e again? I c o u l d 
w e l l i m a g i n e d o i n g o the r p ro jec t s but it just isn ' t 
poss ib le . There is a huge amount of wo rk to do , even at 
weekends , just to push the project further a few steps. 
It's S isyphus work . If w e manage, then w e have done a 
lot. The way things are now, I'll need not f ive but ten 
years . I am t r y ing to t rans form e a c h portra i t in to a 
presentable narrative. If w e real ize that w e can no longer 



Schne idet isch d ie Töne abzusch re iben . In der Ze i t könnte sie ja 
längst das nächste Porträt mit mir s chne iden . Unter so l chen Be­
d ingungen wäre ich v i e l l e i ch t bis z u m e i n e m 6 5 . Lebensjahr 
mit der Arbe i t z u Ende. Abe r so ist es nicht. Sol l i ch denn d ie 
Sache l iegen lassen, bis e inma l w iede r G e l d im Topf ist? Ich 
könnte mir z w i s c h e n d u r c h auch andere F i lme vorste l len, aber 
das geht n icht . Es braucht e in Übermaß an Arbe i t , bis in d ie 
W o c h e n e n d e n h ine in , u m diese unsere Sache auch nur m in ima l 
vo ranzubr ingen . Es ist e ine Sisyphus-Arbeit . W e n n w i r sie schaf­
fen können, ist v ie l geschafft. U n d dann brauche ich nicht fünf, 
sondern z e h n Jahre - unter den jetz igen Bed ingungen . Ich w i l l 
den Versuch m a c h e n , jede der Gesch i ch t en , d ie w i r im Laufe 
der Jahrzehnte gedreht haben , in e iner akzep tab l en Form z u 
veröffentlichen. W e n n w i r merken , daß w i r den D ingen n icht 
mehr gewachsen s ind , hören w i r auf. 
B. ).: Erika, D u fandest den Verg le ich z w i s c h e n Jürgen und W i l l y 
schon aufregend. W e n n du jetzt d ie anderen dazu siehst, d ie ja 
al le aus demse lben Buddelkasten kamen und d ie g le i chen Start­
chancen hatten, w i rd es noch spannender. M a n fragt s ich ange­
sichts der Unte rsch ied l i chke i t dieser Lebensläufe - was haben 
d ie G e n e dazu beigetragen, was d ie Erz iehung, was d ie Zufälle, 
was d ie Liebe? Deswegen f inde ich es ja so w i ch t i g , mehrere 
B iograph ien nebene inander z u stel len, um zu sehen, w i e unter­
s c h i e d l i c h d ie En tw i ck l ung verl ief . M a n kann n icht v on d e m 
Porträt e iner Genera t ion sprechen, dazu ist es z u spez ie l l . A b e r 
man kann versuchen, Leben zu verg le ichen, und das ist sehr 
schön. 
E.R.: Im Jahre Zwe i t ausend w i rd es v ie le Rückblicke auf das 20 . 
Jahrhundert geben . D a n n w i rd man auch auf das Go lzow-P ro-
jekt b l i c k e n u n d s a g e n : Im O s t e n D e u t s c h l a n d s , im al ler-
östlichsten Tei l , nämlich im O d e r b r u c h , v o l l z o g s ich das A l l tags ­
leben in den letzten 50 Jahren so. Eure C h r o n i k w i r d immer 
w iede r fasz in ierend und erhe l lend se in. 
W. y.: W i r hoffen das. 
ER.: N o c h e in Schlußsatz, Winf r ied? 
W. ).: Das Furchtbarste für m i c h ist immer, w e n n e in Porträt 
abgeschlossen ist und ich danach entsche idende Szenen f inde, 
d ie n icht im F i lm s ind . 
Das Gespräch führte Erika Richter am 20 . D e z e m b e r 1995 in 
Be r l i n . 
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manage, w e l l stop. 
B.J.: Erika, you l iked the compar i son between Jürgen 
and W i l l y . W h e n you compare them n o w - all c o m i n g 
f r o m the s a m e b a c k g r o u n d , a l l h a v i n g the s a m e 
possibi l i t ies at the outset of life - it gets very exc i t ing . 
You see h o w differently their l ives deve loped and you 
w o n d e r a b o u t the r o l e o f g e n e s a n d e d u c a t i o n , 
co inc idences and love. That's w h y I f ind it important to 
run the biographies paral le l to each other, to see h o w it 
a l l d e v e l o p e d . Y o u c a n ' t c a l l it the p o r t r a i t of a 
generat ion, it's too spec i f i c for that. But you can try to 
compare l ives, and that is very n ice . 
E.R.: In the year 2 0 0 0 we ' l l have many retrospectives 
about this century. W e ' l l look at the G o l z o w project 
and be able to say: this is h o w everyday life dur ing the 
last 50 years looked in East Ge rmany , in the most eastern 
part , in O d e r b r u c h . Y o u r c h r o n i c l e w i l l r e m a i n a 
fasc inat ing and i l lumina t ing testament. 
W.J.: W e hope so. 
E.R.: A f inal statement, Winf r ied? 
W.J.: M y worst n ightmare is to have f in ished a portrait 
and I f ind c ruc ia l scenes right afterwards and they are 
not part of the f i lm . É 
Interview by Erika Richter, Dec . 20th , 1995 in Ber l in W 
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