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Mitden Augen des Klezmer-Musikers und Filmemachers Yale
Strom portratiert THE LAST KLEZMER Leben und Musik von
Leopold Kozlowski, dem letzten aktiven Klezmer-Musiker,
der noch aus der langen Tradition dieser Musik in Polen
stammt - einem Land, das sich vor nur 54 Jahren noch riih-
men konnte, tausende von klezmorim unter seinen dreiein-
halb Millionen Juden zu haben. Leopold wuchs nahe Lwow
in Przemyslany (Ukraine) in der fiir das osteuropéische Ju-
dentum typischen Atmosphdre auf. Seine gesamte Familie
bestand aus klezmorim, das beriihmteste Familienmitglied
war der auch in New York verehrte Klarinettist Nat
Brandwine. Leopold ist ein Dirigent und Musiklehrer, der
seine Kenntnis und Bewunderung der jidischen Musik an
die niachste Generation katholischer Polen weitergibt. Die-
sen diinnen, schwachen Faden nicht abreifen zu lassen, ist,
wie er deutlich betont, fiir ihn von auRerordentlicher Wich-
tigkeit: “Gott hilf mir, sollte diese Kultur untergehen. Solan-
ge ich lebe, werden judische Kultur und jiidische Musik tiber-
dauern, missen sie tiberdauern.”

Nach Beendigung des Zweiten Weltkriegs leitete Leopold
dreiundzwanzig Jahre lang das Symphonieorchester und den
Chor der polnischen Armee. Wahrend der antisemitischen
Kampagne der polnischen Regierung 1968 wurde er dann
ohne weitere Begriindung (auller der, dal’ er Jude ist) aus
seiner Stellung entlassen. Aus der Armee verstollen, griin-
dete er ein Zigeuner-Ensemble, mit dem er um die Welt
reiste, bevor er zehn Jahre lang musikalischer Direktor des
Jiddischen Staatstheaters in Warschau war.

Leopold reist zuriick in seine Heimatstadt, in der er seit
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tber fiinfzig Jahren nicht mehr gewesen ist. Seine Angst und
seine Beklommenheit sind deutlich fiihlbar. Die Reise spiirt
seinen gliicklichen Kinderjahren ebenso nach wie seinen
tragischen Kriegserinnerungen. Szenen, in denen er in der
Kapelle seines Vaters spielt, zusammen mit seinem jiinge-
ren Bruder das Konservatorium besucht oder die Tochter
seines ersten Klavierlehrers besucht, sind verkniipft mit der
Suche nach den Orten, an denen Vater, Mutter und Bruder
ermordet wurden. Unterwegs erzihlt Leopold, wie die Mu-
sik ihm auf der Flucht vor den vorriickenden deutschen Sol-
daten das Leben gerettet hat, von seinen zwei Jahren im
Konzentrationslager in Kurowice und von der Zeit als Parti-
san im Wald von Chanuchov 1943/44. ,In den Waildern
fiirchteten wir uns oft mehr vor ukrainischen Banditen als
vor den Deutschen.” Auf der Fahrt trifft Leopold Shimon
Fein, der mit ihm das Konzentrationslager (iberlebt hat und
mit dem er bei den Partisanen war. Er hat ihn seit dem Krieg
nicht mehr gesehen und nicht gewul’t, da er noch lebt.
Shimon begleitet Leopold, wéhrend sie mit dem Auto die
verschiedenen Statten aufsuchen.

Nachdem er von allen drei Grabstatten seiner Familie sym-
bolisch Erde gesammelt hat, kehrt er nach Krakau zurtck,
um die Erde und die schmerzlichen Erinnerungen zu begra-
ben. Am Ende sehen wir ihn bei dem, was er am liebsten
tut: Unterrichten, Dirigieren, Auftreten. Er dirigiert das
Theaterorchester Wroclaw in ,Fiddler On The Roof’, unter-
richtet ein polnisches Mddchen in jiddischen Volksliedern
und spielt seine eigenen Klezmer-Kompositionen vor einem
tberwiegend nichtjudischen Publikum.

Der Kommentar eines mit Leopold befreundeten Sangers
und Schauspielers [t den Zuschauer mit diesen Worten
zurtick: ,Ich meine das nicht wertend, ich glaube aber, die
Juden hitten bleiben kénnen, obwohl es fiir viele schwierig
gewesen waire. Sie haben so viel mitgenommen, als sie in
den 50er, 60er und 70er Jahren emigrierten. Sie nahmen
die Kultur mit, die Kiinstler, Dichter, Schriftsteller und Kom-
ponisten, die nicht ersetzt werden kénnen. Ohne diese Men-
schen, ohne dieses Volk, das nicht nur polnische Kultur ge-
schaffen hat, sondern auch einen GroRteil der Kultur in Eu-
ropa, ist Krakau und das ganze tibrige Polen um vieles ar-
mer geworden.”

Produktionsmitteilung

Zu Begriff und Geschichte der Klezmorim

Eine Hochzeit ohne Klezmer war schlimmer als ein Begréb-
nis ohne Tranen. (Leopold Kozlowski)

Widhrend die Bezeichnung Lezim fuir Spielleute vornehm-
lich im Westen und Stidwesten Deutschlands auch auBer-
halb der jidischen Gemeinden landliaufig werden konnte,
ist das derzeit bekanntere Wort Klezmer (Plural: Klezmorim)
mehr im Osten Europas verbreitet gewesen, bevor dieses
vermittelt Gber Israel und die USA seit 1975 global adap-
tiert wurde. Im Alten Testament ist bereits das Wort kle die
gebrauchliche Vokabel fiir Musikinstrument gewesen; in der
rabbinischen Literatur wurden Instrumente zur Gesangs-
begleitung kle semer genannt. Z. B. begegnet einem diese
Vokabel an drei Stellen des Schmuelbuchs des Mosche Esrim
Wearba, welches 1562 in Ingolstadt in der Version des Pau-



lus Aemelius erschienen ist. Der Singular kli semer ist darin
vokalisiert in der Pluralform kle semer. An zwei der drei
Textstellen (Vers 448 und 1228) ist zudem statt kle semer
die Vokalisierung kle smar zu finden, was der Aussprache
der Wortverbindung im neuzeitlichen Jiddisch entspricht.
Mit dem Wort Kleismer wurden zuweilen auch heilige In-
strumente bezeichnet.

Diese Bezeichnung fiir das Werkzeug wurde auf deren Be-
nutzer Ubertragen, die innerhalb und auRerhalb des Ghet-
tos vor allem als Spielleute bei Verlobungen, Hochzeiten
und Beschneidungsfeiern ihrem Gewerbe nachgingen. So
z. B.im 16. Jahrhundert in einer Handschrift des Trinity Col-
lege in Cambridge, worin das Wort cele-semorim nicht mehr
das Spielgerit, sondern den Spieler meint.

Als Klezmorim (kelé zemer, klezmorim) verstand man vor-
nehmlich &stlich der Elbe Musikanten, die - eingebunden
in die jidischen Riten - bei Hochzeiten spielten. Auch de-
ren soziale Einschétzung war eine geminderte. Der Violinist
und Komponist Josef Tal berichtet in seiner Autobiographie
paradigmatisch, wie er bei seinem ersten Auftreten in ei-
nem Kibbuz in Israel im Jahre 1934 als Geiger despektier-
lich empfangen wurde mit der Bemerkung: ,Nur a Klesmer
is gekimmen”, also nur ein zweitklassiger Musikant, ,nisch
ka Konzert” eines respektablen Virtuosen sei von ihm zu
erwarten. Entsprechend dieser Wertschitzung fand das he-
braische Wort Eingang in das tschechische Rotwelsch (klez-
mor) und in die jidische Gaunersprache (Klesmer). Im 17.
Jahrhundert wird es bereits in Béhmen und Mahren als Fa-
milienname verwendet (...). Von der weiteren Verbreitung
dieser Vokabel wéhrend des 19. Jahrhunderts zeugt u.a. der
Roman ,Daniel Doronda’” von 1876 des englischen Autors
(richtig: der englischen Autorin, Anm. d. Red.) George Eliot,
dessen Hauptfigur, der Pianist Julius Klesmer, darin die Rol-
le des befreiten, kosmopolitisch orientierten jidischen Mu-
sikers spielt. Zahllos sind aus dieser Zeit die jiddischen Lie-
der osteuropdischer Provenienz, in denen der Klezmer und
sein Tatigkeitsbereich besungen werden, so u.a. in den aus
Westrulland stammenden Versen:

...Die Drosches wet men beren in der ganzen Welt
Der Chossen is wert a Ssach mit Geld

A Ssach mit Geld is Massel un Broche

B’frat er kummt araus von a schéne Mischpoche
A schone Mischpoche un grosse Leit

Men hot abgelegt die Chassene auf a kurze Zeit
Bei bescholem ateres beile

Klesmorim spielt nur a rechte Weile

A rechte Weile wellen mir spielen

Dem Oelen wellen mir schén traktiren

Traktiren wellen mir alle

Messameach wellen mir sein Chossen un Kalle!

(...) Zu Beginn des 20. Jahrhunderts boten sich nur noch in
Riickzugsgebieten des traditionellen Judentums ausreichend
Beschdftigungen fiir Klezmorim des niederen Lebensstan-
dards. Das Musizieren der Lezim war langst verklungen. Im
Milieu Polens, Litauens oder auch BeloruBlands gab es noch
gelegentlich eine zunehmend karger werdende Nachfrage:
Mosche Beregovski (1892-1961) und andere zeichneten die
noch klingenden Restbestinde zwischen 1910 und 1940
auf, bevor auch diese der Zerstorung der jiidischen Kultur
in Sowjetrulland zum Opfer fielen. (...) Die meisten Juden
in der Welt hatten den Begriff Klezmorim und die Sache
Klezmermusik langst vergessen. Emigrierende nahmen nost-
algisch Erinnerungen an Heimat und Jugend in die Gastlin-
der mit. Die Gemalde Chagalls dokumentieren dies ebenso
eindriicklich wie etwa eine Komposition des ehemaligen

Leipziger Synagogenorganisten Hermann Berlinski, der 1985
in Washington den Bildtopos ,Le Violon de Chagall’ als Vor-
lage zu einer Programmsonate fir Violine und Klavier musi-
kalisch nachzeichnete, ohne freilich ein direktes Erinnern
an die Klange russischer Fiedler darin einbringen zu koén-
nen. Die Synagogen und der Schulhof waren als die Zen-
tren des Gemeindelebens den Musikanten ohnehin ldngst
abhanden gekommen. Brausende Orgelklinge, die satten
Harmonien von Chorsétzen fiir gemischte Synagogalchore
waren fir assimilierte Juden &sthetisch eindrucksvoller als
,armselig’ klingende Cymbalmusiken. (...) Wahrend der Zeit
der Verfolgung im Dritten Reich Hitlers wurde die Synago-
ge fur judische Musiker oft zur letzten Zufluchtstitte fiir pro-
fessionelle Darbietungen, nachdem diese aus dem offentli-
chen Konzertleben verdrangt worden waren und der Kultur-
bund deutscher Juden ihnen ein Uberleben nur noch im
privaten Bereich kurzzeitig gewahrleisten konnte.

Wenn es gegenwartig den Versuch einer kommerzialisier-
ten Wiederbelebung eines Stil- und Repertoiregemisches von
Klezmermusik osteuropéischer Provenienz gibt, dann ge-
schieht dies mittels des werbewirksamen Auftretens vor al-
lem von Musikern aus Israel und den USA. (...)

aus: Walter Salmen: ,...denn die Fiedel macht das Fest.”
Judische Musikanten und Tdnzer vom 13. bis 20. Jahrhun-
dert, Innsbruck 1991.
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