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Inhalt 
Angefangen bei e iner Vo rwah l in N e w Hampsh i re bis h in 
z u der Siegesfeier z e h n M o n a t e später in Little Rock b l ick t 
T H E W A R R O O M v o n D o n A l a n P e n n e b a k e r und Ch r i s 
Hegedus hinter d ie Kul issen der raff inierten und mitunter 
k o m i s c h e n W a h l k a m p f k a m p a g n e B i l l C l i n t o n s . De r F i lm 
konzentr ier t s ich dabe i auf d ie z w e i le i tenden Figuren von 
C l in tons Kampagne , nämlich auf James Carv i l l e , den tem­
peramentvo l len Hauptkoord ina to r , und G e o r g e S tephano­
p o u l o s , d e n V e r a n t w o r t l i c h e n für Öffentl ichkeitsarbeit. 
Hegedus und Pennebaker z e i g e n , w i e d ie Strategien be i ­
sp ie lsweise für d ie Fernsehdebatten mit Bush und Perot oder 
für d ie letzten Tage vor der W a h l , als C l i n tons deut l i cher 
Sieg ke ineswegs abzusehen war, vorberei tet und ins Werk 
gesetzt w u r d e n . 

Zu diesem Film 
N a c h d e m die Produzen ten R. J. Cut le r und W e n d y Ettinger 
Crisis, e i nen dreißig Jahre al ten D o k u m e n t a r f i l m gesehen 
hatten, der hauptsächlich Robert Kennedy (und u.a. den 
Konf l ik t z w i s c h e n Präsident John F. Kennedy und G o u v e r ­
neur W a l l a c e anläßlich der A u f h e b u n g der Rassentrennung) 
behandel t und an d e m D . A . Pennebaker mi tgewirk t hatte, 
wand ten sie s ich mit d e m Vo rhaben , ihrerseits e inen D o k u ­
mentar f i lm über d ie Präsidentschaftswahl 1992 z u p rodu ­
z ie ren , an ,Pennebaker Assoc ia tes ' . Der renommier te D o ­
kumentar f i lmer und Chr is Hegedus , seine Frau (die be iden 
arbei ten seit 1977 z u s a m m e n ) , interessierten s ich für das 
Projekt, arbeiteten z u d iesem Ze i tpunk t aber an F i lmen über 
Brandford Marsa l i s und J immy Hend r i x . So überließen sie 
d ie ersten vo rbe re i tenden Schri t te d e m Produzen tenpaar . 
Deren Anst rengungen, mit den Repub l i kanern sow ie mit d e m 
Team u m Ross Perot e ine E in igung über den Zutritt des F i lm ­
t e a m s z u f i n d e n , b l i e b e n f r u c h t l o s . N u r G e o r g e 
S tephanopou los , enger Berater C l i n t ons , wo l l t e F i l m e m a ­
cher und Produzen ten nicht enttäuschen, w e n n g l e i c h er ih­
nen e inen Tag vor Beg inn des Parteitages der Demokra ten 
d ie n iederschmet ternde Mi t te i l ung machte , daß es z u d e m 
erhofften Kontakt mit C l i n t on selbst n icht k o m m e n könne. 
Es w u r d e ihnen a l le rd ings gestattet, s ich im , W a r R o o m ' 
a u f z u h a l t e n , d e m , H a u p t q u a r t i e r ' , w o C a r v i l l e , 
S tephanopou los und deren Mi tarbe i ter d ie wicht igs ten Ent­
sche idungen über Form und Inhalt des N e w Yorker Parteita­
ges trafen. Chr i s H e g e d u s : „ W i r dach ten : , N u n , v ie l le ich t 
mögen sie uns, und w i r b e k o m m e n d o c h n o c h G e l e g e n ­
heit, C l i n t on aus der Nähe zu sehen . ' A b e r dann wa ren w i r 
froh über d ie Möglichkeit, uns mit der seltsam fasz in ie ren­
den Persönlichkeit James Carv i l l es beschäftigen z u können." 
Über den ,War R o o m ' sagt s ie: „Dort g ing es sehr großzügig 
und offen z u . Jeder konnte k o m m e n und seine Fragen be­
sprechen , ohne vorher e inen Termin vere inbaren z u müs­
sen. Das regte d ie Leute an , a l le konnten s ich e i nbezogen 
fühlen. Es war fast w i e im S t u d e n t e n w o h n h e i m . " 
Das F i lmteam rechnete j edoch bis z u m letzten Tag mit e i ­
ner plötzlichen Verwe igerung der Dreher laubn is - selbst noch 
während der A u f n a h m e n im Kampagnenbüro in Little Rock , 
als s ich d ie Wahlkampfs t ra tegen schon an d ie Anwesenhe i t 
Pennebakers und H e g e d u s ' bei ihren Besp rechungen ge­
wöhnt hatten. Außerdem stellte das Konkurrenzverhältnis 
z u den Fernsehleuten ein H indern is dar, denn jene w a r e n , 
w e n n g l e i c h mit völlig anderen A b s i c h t e n , ebenfa l ls ei f r ig 
bemüht, Einlaß z u den nur eingeschränkt zugänglichen Sit­
zungen zu f i nden . (...) D i e un te rsch ied l i chen A rbe i t swe i ­
sen beschre ibt Chr is Hegedus so: „ W i r ve rsuchen , möglichst 
unauffällig z u b le iben - oft sogar auf Kosten der Ton- und 
Bildqualität; z u m Beispie l verz ich ten w i r auf e in großes Stativ 
für das M i k r o p h o n . D e n fest angeste l l ten Fernseh teams, 
denen es im Gegensa tz z u uns n icht so sehr da rum geht, 
e ine G e s c h i c h t e z u erzählen, kommt es vor a l l em auf gute 
B i lder a n : auch w e n n man sie v ie l le ich t kein zwe i tes M a l 
drehen lassen würde, haben sie wenigstens d ie Bi lder, d ie 
sie haben wo l l t en . W i r aber sagen uns: ,W i r könnten jetzt 
sonstwas anste l len, um to l le B i lder z u b e k o m m e n , aber v i e l ­
le icht gehen sie, w e n n w i r hier drüben b le iben und nicht 
im W e g s ind , nachher mit uns essen . " ' „James Carv i l l e wa r 



bei den ersten A u f n a h m e n z i e m l i c h irrit iert", er innert s ich 
W e n d y Ettinger. „Als es vorbe i war, fragte er: ,Hab t Ihr über­
haupt gedreht?' Er vermißte d ie v ie len Scheinwerfer , Kabel 
und herumstehenden Leute. " D .A . Pennebaker sieht d ie Ar­
beit seines Teams so: „Es ist so ähnlich w i e bei e iner Perfor­
m a n c e , bei der man an d e m , was vorgeht, n icht wen ige r 
betei l igt ist als d ie Ak teure selbst. V ie l l e i ch t unterläuft dabe i 
d e m Kameramann e in Fehler, aber ohne d ie Freiheit , jeden 
Fehler z u m a c h e n , den man eben macht , geht es n icht . " 
Bei T H E W A R R O O M waren Pennebaker und Hegedus dar­
auf angew iesen , das begrenzte e igene Mater ia l zu ergän­
z e n . Hier für s te l l t en i h n e n K e v i n Raf fe r ty u n d J a m e s 
R i d g e w a y für ihren aus Fernsehau fnahmen z u s a m m e n g e ­
schni t tenen Dokumen ta r f i lm Feed n icht verwendete Szenen 
zu r Verfügung (z. B. Ca rv i l l e s Rede in N e w Hampsh i re ) . 
Außerdem gewährte man ihnen Z u g a n g z u Rohmater ia l der 
Fernsehber ichterstat tung, das sie nach Be l ieben bearbei ten 
konnten . Hegedus : „Diese 4 0 Stunden F i lm offenbarten uns, 
w i e aufschlußreich es sein kann , Leute zu betrachten, d ie 
gerade keine woh lvorbere i te te Erklärung abgeben und d a ­
her a n n e h m e n , n icht gef i lmt zu w e r d e n : mindestens so auf­
schlußreich, w i e d ie An twor ten auf Fragen, d ie man ihnen 
stellt." (Produkt ionsmi t te i lung) 

Kritik 
(...) Den jen igen , d ie n icht im U m k r e i s der Hauptstadt le­
ben , mag T H E W A R R O O M w i e e ine anregende Einführung 
in d i e e r f o l g r e i c h e G e s t a l t u n g v o n Präs identschaf ts­
wahlkämpfen v o r k o m m e n . A b e r für v ie le , d ie in W a s h i n g ­
ton leben und arbei ten, ist es e in , home m o v i e ' mit James 
Carv i l l e in der Ro l le e ines sehr eigentümlichen Fami l i enva ­
ters. (...) Der wicht igste F i lm über den W a h l k a m p f von 1992 
beschäftigt s ich n icht mit Her rn C l i n t o n , geschwe ige denn 
mit dessen po l i t i schen Ansätzen, sondern mit den G e h i l ­
fen, d ie angeheuert w u r d e n , um sein Image au fzupo l i e ren . 
(...) T H E W A R R O O M ideal is iert d iese Spez ia l is ten gerade­
z u - was etwas heißen w i l l in e iner selbstver l iebten Stadt, 
deren Po l i t i ke r und Exper ten an den W o c h e n e n d e n früh 
a u f s t e h e n , u m s i c h s e l b s t in , M e e t t h e P r e s s ' o d e r 
, N e w s m a k e r Sunday ' z u sehen, und in der d ie Leute wegen 
eines Fi lms über Ot to Norma lve rb raucher , der plötzlich Prä­
sident w i r d , geradezu aus d e m Häuschen geraten, we i l dort 
echte Senatoren und Journal isten bei geme insamen Auftrit­
ten mit Ho l l ywoods ta rs zu bewunde rn s ind . Ke in Wunder , 
daß T H E W A R R O O M so gut ankommt . Im Vorspann heißt 
es „starring James C a r v i l l e and G e o r g e S t e p h a n o p o u l o s " , 
und v ie le F i lmkr i t iker sprechen über d ie be iden mit derse l ­
ben Begeisterung und demse lben Vokabu la r , d ie sie sonst 
für Schausp ie le r bere i tha l ten. (...) A n d e r e Journal is ten se­
hen den F i lm mit etwas kr i t ischerem B l i ck . „D ie Presse kon ­
zentr ier t s i ch auf d ie sche inba r besonders au then t i schen 
M o m e n t e , in denen d ie I l lus ion, daß s ich d ie Leute völlig 
natürlich b e n e h m e n , nahezu perfekt ist", sagt M a r k Ha lpe r i n , 
e in für A B C aus d e m We ißen Haus ber ichtender Reporter, 
der selbst e inen Dokumen ta r f i lm über d ie Kampagne von 
1992 mit d e m Titel Elvis and Us gedreht hat. Ha lpe r i n fügt 
h i n z u , er bezwe i f l e , daß C l in tons Mi tarbe i ter auch nur e i ­
nen A u g e n b l i c k lang nicht daran gedacht hätten, daß e ine 
Kamera auf sie gerichtet war. „Denn S tephanopou los ist e in 
k lassisches Beisp ie l für absolute Selbstkontro l le , und Carv i l l e 
agiert v ie l kontrol l ierter, als er s ich anmerken läßt." (...) 

Jennifer Senior, i n : N e w York T imes, 12 . D e z e m b e r 1993 

D i e Le idenschaf t l i chke i t und d ie Auf regungen der K a m p a ­
gne s ind das ef fektvol le M o v e n s des F i lms ; über Takt iken 
oder Strategien erfährt man aber n icht w i r k l i c h etwas N e u ­
es. Eine der spannendsten Sequenzen verfolgt Carv i l l es A n ­

strengungen, d ie Presse für seine Entdeckung z u interessie­
ren, daß d ie Repub l i kaner Tei le des Mater ia ls ihrer K a m p a g ­
ne in Bras i l ien d rucken ließen. Dieser k le ine Skanda l wur­
de in der Öffentlichkeit nie z u e i nem T h e m a , ganz e in fach , 
we i l das Fernsehen nie darüber ber ichtete. (...) 

Todd M c C a r t h y , in : Variety, N e w York, 11. O k t o b e r 1993 

Biofilmographie 
Don Alan Pennebaker, geboren 1925 , debütierte 1953 mit 
e i nem Kurz f i lm . 1959 schloß er s ich den ' D r e w Assoc ia tes ' 
a n , e iner dokumen ta r i s ch or ient ier ten G r u p p e junger F i l ­
m e m a c h e r um Robert Drew, z u der u.a. R ichard Leacock 
und A lber t Mays les gehörten. Er wa r an den von den , D r e w 
Assoc ia tes ' p roduz ie r ten F i lmen Primary und Crisis bete i ­
l igt, fand z u s a m m e n mit L e a c o c k e ine Lösung, d ie (von 
, D r e w Associates ' ) neu entw icke l te 1 6 m m - K a m e r a mit syn­
chroner Tonaufnahme als erste H a n d k a m e r a überhaupt zu 
nu tzen , und w u r d e z u m Mitbegründer des ,direct c i n e m a ' -
e i nem Sti l , der geprägt ist von der bloßen Beobach tung von 
M e n s c h e n und Ereignissen unter geringstmöglicher Einfluß­
nahme der F i lmemache r und Verz ich t auf Kommen t i e run ­
gen aus d e m Off. ( „Wi r begannen z u begrei fen, daß, eben ­
so w i e e in theatra l isches Bühnengeschehen s ich le tz t l ich 
aus der Realität en tw icke l t , auch Leute in realen Situat io­
nen so etwas w i e e in D r a m a p roduz ie ren - vorausgesetzt , 
daß w i r be im F i lmen gesch ick t und sensibel genug vorge­
hen , und daß w i r bei unserem Grundsa tz b le iben , n iemals 
ins G e s c h e h e n e inzugre i fen . " R. Leacock , 1963) . 1964 grün­
deten Leacock und Pennebaker ihre e igene F i rma (Produk­
t ion und Ver le ih) . Bis heute umfaßt sein W e r k e twa 120 F i l ­
m e . 
F i lme (Auswahl ) : 
1962 Jane (über Jane Fondas Broadwaydebut) 
1964 You're Nobody 'Til Somebody Loves You (über 

T imothy Leary) 
1966 Don't Look Back (mit Bob Dy lan) 
1968 Monterey Pop - The Summer of Love 
1969 Sweet Toronto 
1971 Town Bloody Hall 
1972 Keep on Rockin' 
1973 Bowie: Ziggy Stardust and the Spiders from Mars 
1977 Jingle Bells (über Robert Kennedy) 
(weitere s iehe unten) 

Chris Hegedus schloß sich 1977 mit Pennebaker z u s a m m e n , 
den sie 1982 heiratete; sie hatte ihre Karr iere mit F i lmen für 
d ie Universität M i c h i g a n begonnen und 1975 in N e w York 
angefangen, s ich für po l i t isch engagierten Dokumen ta r f i lm 
zu interessieren. D i e erste gemeinsame Arbei t war The Energy 
War (1978), e ine fünfstündige p o l i t i c a l soap ope ra ' (PBS) 
über Präsident Carters Ause inanderse tzung mit d e m Kongress 
um d ie A u f h e b u n g der Pre iskontro l le für Erdgas. D ieser F i lm 
gehört an der J o h n F. K e n n e d y G o v e r n m e n t S c h o o l ' der 
Harva rd Universität mi t t le rwei le z u m Leh rp lan . Es fo lgen 
u. a. Elliot Carter at Buffalo - The Double Concerto (1 980) , 
DeLorean und Rockaby mit B i l l i e W h i t e l a w (beide 1980 , 
über Proben und d ie Premiere e ines Stückes v o n Samue l 
Beckett), Dance Black America (1983) sow ie mehrere M u s i k ­
v ideos : Chance of a Life Time (1986, mit Mar t i Jones), Thank 
You Girl (1987, mit John Hiatt), Randy Newman Isn't Hu­
man ( 1980 ) ,Open Hand (1990, mit Suzanne Vega). Einige 
längere M u s i k f i l m e von Hegedus /Pennebaker beschäftigen 
s ich mit J imi Hendr i x (Jimi plays Monterey, 1985), Janis Jopl in 
{Comin1 Home Janis Joplin, 1991) und dem J a z z - S a x o p h o ­
nisten Branford Marsa l i s (The Music Tells You, 1992) . 1982 
übernahm Chr is Hegedus d ie Kamera in L i z z i e Bordens F i lm 
Born in Flames. 


