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Das Programm enthält: 
Muybridge on Wheels (1996) Trick-Lichtbi lder. . „Muybridge 'ver­
ewigte ' seine M o d e l l e in konstanter Vorwärtsbewegung (als ob 
d ie Ze rk le ine rung auf photograph ischen Platten nicht genug St i l l ­
stel lung wäre)." 
The Georgetown Loop (1995) 3 5 m m . „Dieser Landschaftsf i lm 
verdient e ine Bewertung als jugendgefährdend!" 
Disorient Express (1995) 3 5 m m . „Berge bewegen sich und ver­
w a n d e l n s ich - auf ihrer gegenüberliegenden Seite - op t i s ch . " 
Loco Motion (1996) Nervous System. „D ie klassisch-perspekt iv i ­
schen Sch ienen sind w i l d g e w o r d e n . W i r sausen dah in , z ie l los , 
bewegungs los , und das Land, das w i r vergeb l i ch hinter uns las­
sen, holt auf, überholt uns . " 
Three Little Pigs Times Square. Kurzes Tonstück. 
On the Bridge (1996) Nervous System. „ Im Jahre 1900 nahm e ine 
F i lmkamera aus g le i chb le ibender Posit ion auf der B rook lyn B r id ­
ge vorüberfahrende Züge auf. M e n s c h e n werden im Vorüberge­
hen erfaßt, unterwegs z w i s c h e n B rook lyn und Manhat tan und 
z w i s c h e n 1900 und der Ewigkei t . " 
Stern's Duplex Railway (1905) Vorgeführt ohne Unte rbrechung . 
(Anmerkungen von Ken Jacobs) 

Leben vor der Kamera 
In den letzten fünfunddreißig Jahren hat Ken Jacobs erstaunl ich 
vielfältige Zugänge zur Entdeckung der grundlegenden Natur des 
bewegten Bildes gefunden. O b er mit altem Fi lmmateria l arbeitete, 
kurze komische Gesch i ch ten f i lmte, meditat ive v isuel le Studien 
und tagebuchart ige ep ische A l l egor i en herstellte oder mit T H E 
N E R V O U S SYSTEM - seiner innovat iven 3-D-Apparatur - Projek­
t ions-Performances inszenierte - Jacobs Kunst bezog ihre Fasz ina ­
t ion immer aus einer e infachen Tatsache: Jede Art von F i lm ist, 
trotz seiner Fähigkeit, d ie I l lusion von Realität vor unseren Augen 
stattfinden zu lassen, e ine A u f n a h m e der Vergangenheit , von Le­
ben , das vor der Kamera vor­
übergegangen ist. 
In Jacobs Kunst e rwachen d ie 
Standbi lder und b e k o m m e n so 
e ine quälende Ähnlichkeit mit 
dem Leben. U n d d o c h d e m o n ­
striert Jacobs, daß es trotz der 
Lockung , d ie in der Fähigkeit 
des M e d i u m s liegt, Raum und 
Zei t z u kontro l l ie ren, unmög­
l ich ist, i rgendwoanders als in 
der Gegenwar t zu exist ieren. 
A l s er in den fünfziger Jahren 
bei Hans Hof fman Ma le re i stu­
dierte, lernte Jacobs, daß d ie 
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The program includes: 
Muybr idge on Wheels ( 1 9 9 6 ) A n i m a t e d s l i d e s . 
" M u y b r i d g e ' e te rna l ized ' his mode ls f ixed in constant 
forward mot ion (as if be ing s l i ced onto photograph ic 
plates wasn ' t enough for a f ix. ) " 
The Georgetown Loop (1995) 35 m m . This landscape 
f i lm deserves an X-rat ing!" 
Disorient Express (1995) 35 m m . "Moun ta i n s move , and 
- on their f l ip side - opt i ca l l y t ransform." 
Loco Motion (1996) N e r v o u s Sys tem. " T h e c l a s s i c 
perspect ive train tracks gone berserk. W e hurtle a long 
go ing nowhere fast, or w i th the land we ' re rac ing from 
imposs ib ly ga in ing on us, overtak ing us. " 
Three Little Pigs Times Square. Short aud io p iece . 
On the Bridge (1996) Nervous System. "In 1900 , f rom a 
f i xed pos i t i on of B r o o k l y n B r idge , a m o v i e c a m e r a 
recorded trains passing. People are caught in passing, 
between B rook lyn and Manhat tan and between 1900 
and forever." 
Stern's Duplex Railway ( 1 9 0 5 ) S h o w n w i t h o u t 
intervent ion. 
(Comments by Ken Jacobs) 

Life took place in front of a camera 
Ken Jacobs has, for the past thirty-five years, invented a 
remarkable variety of approaches to exp lore the funda ­
mental nature of the mov ing image. Whe the r wo rk i ng 
w i t h f o u n d f o o t a g e , s h o o t i n g s p o n t a n e o u s c o m i c 
narratives, meditat ive v isual studies and diar ist ic ep ic 
al legories, or creat ing projector performances w i th the 
N E R V O U S S Y S T E M - his innovat ive 3-D apparatus -
Jacob's art has der ived its fasc inat ion f rom a s imple fact: 
A l l f i lm , despite its abi l i ty to create the i l lus ion of reality 
unfo ld ing before our eyes, is a record of the past, of life 
that has passed in front of the camera . 
The still images in Jacob's art awaken, creating a tantal izing 
semblance of life. Yet Jacobs demonstrates that despite 
the al lure of the med ium's abi l i ty to contro l t ime and 
space, it is impossible to exist anywhere but in the present. 
Studying painting with Hans Hoffman in the 1950s, Jacobs 
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Lebendigkei t der künstlerischen Form aus den Spannungen an 
der Oberfläche herrührt. A l l es , was in e i nem F i lm von Jacobs er­
kundet werden kann, befindet s ich eben dort, an der Oberfläche, 
in d e m Spiel z w i s c h e n Zwe i- und Dreidimensionalität, Reglosig-
keit und Bewegung, Vergangenheit und Gegenwar t , I l lusion und 
Realität. (...) 
Jacobs Kunst beinhaltet e ine le idenschaft l i che Beschäftigung mit 
d e m v o r h a n d e n e n M a t e r i a l , w a s , b e z o g e n auf d e n F i l m , 
bedeutet imit B i ldern der W i rk l i chke i t . N i rgends ist diese Ekstase 
der Verzückung l ebend ige r als in se inen außerordentlichen 
N E R V O U S SYSTEM-Performances, in denen analyt ische Projek­
toren in wunde r vo l l a rcha ischen Gehäusen dazu verwendet wer­
den , auf höchst subti le We i se choreographierte Man ipu l a t i on von 
Raum und Zei t v o r z u n e h m e n . 
Jacobs kreiert diese bee indruckenden Performances aus kurzen , 
ausrangierten F i lmfragmenten. Es gäbe genügend Bi lder in der 
Welt , sagte Jacobs, als er e inma l über d ie Faszinat ion sprach, d ie 
altes F i lmmater ia l auf ihn ausübt; unsere Aufgabe sollte es se in , 
sie genau zu betrachten und ihre Tiefen auszu lo ten . Er sagte auch : 
„Das sind nicht nur B i lder auf einer L e i nwand . Das ist Leben, das 
vor der Kamera stattgefunden hat." 
Dav id Schwar tz , verantwort l icher Kurator für F i lm & V ideo am 
A m e r i c a n M u s e u m of the M o v i n g Image, N e w York 

Filme, die die Zeit erzählen 
(...) Jacobs systematischste und anspruchsvol ls te Transformation 
unseres Verhältnisses z u m F i lmb i l d f indet in e iner Re ihe von 
Performances statt, d ie er T H E N E R V O U S SYSTEM nennt. Im ver­
gangenen Jahrzehnt hat diese stetig wachsende A n z a h l von Ar ­
beiten den größten Teil seiner Energie als F i lmemacher in A n ­
spruch genommen . Diese Arbei ten sind so w i ch t ig und anspruchs­
vo l l w i e nur irgendetwas in der Gesch i ch te des Avantgardef i lms. 
D i e verhältnismäßig geringe Beachtung, d ie man ihm schenkt, 
rührt teils von den besonderen Anforderungen ihrer Präsentation 
her (es handelt s ich im wörtlichsten S inne um Performances -
Jacobs muß dabei anwesend sein und d ie Apparatur bed i enen ; 
deshalb kennen sie keine Existenz in konservierter Form) und teils 
von der t i e fgre i fenden O f f ens i v e , d i e sie gegen unsere Seh ­
gewohnhe i ten führen. 
Jacobs Arbeitsgerät ist hier e inma l nicht d ie F i lmkamera , sondern 
der Projektor. Der von Jacobs entworfene Projekt ionsaufbau ist in 
seiner Komplexität im wesent l i chen seine e igene Erf indung. Er 
besteht, e infach gesagt, aus z w e i ana lyt ischen Projektoren, d ie in 
der Lage s ind , e inen F i lm E inze lb i ld für E inze lb i ld zu ze igen oder 
ihn auf der Le inwand stil lstehen zu lassen. Be ide Projektoren z e i ­
gen e ine ident ische Kop ie . Jacobs kontrol l iert nun das Fortschrei ­
ten (oder auch den Rücklauf) des Fi lms E inze lb i ld für E inze lb i ld , 
w o b e i d ie B i lder (gewöhnlich nicht mehr als e in E inzelbi ld) leicht 
aus der Synchronität geraten. Eine spez ie l l entwicke l te verste l lba­
re B lende vor den Projektoren kontroll iert das Verhältnis zw i s chen 
den B i ldern , hält sie das e ine M a l vone inander getrennt, läßt sie 
ein anderes M a l für var iable Zei t interval le überlappen. D ie B l en ­
de sorgt darüberhinaus für e in ganzes Spektrum von F l immer ­
effekten und kann selbst dem Projektorenl icht e ine veränderliche 
Form geben. Zusätzliche Effekte werden durch e ine Plattform er­
z ie l t , d ie den Projektoren gestattet, s ich le icht hor izonta l und ver­
t ikal gegeneinander z u versch ieben und sogar e in wen ig zu ne i ­
gen. W e n n Jacobs d ie Projektoren in jeder Performance selbst 
bedient, spielt er auf seiner Apparatur w i e ein Mus iker . W i r sehen, 
w i e der F i lm s ich in verzögerter Zeit entfaltet, und verarbeiten die 
le icht untersch ied l i chen Bilder. Indem er das automat ische A b ­
schnurren von 24 B i ldern pro Sekunde aufbr icht , führt Jacobs das 
K ino zurück in seine Vorgeschichte , zu Mareys und Muybr idges 
Bewegungsanalyse . Über das Au fb rechen der Bewegungs i l lus ion 
hinaus enthüllt Jacobs, w i e abhängig unsere R a u m w a h r n e h m u n g 
im F i lm von dieser konstanten mechan i schen Geschw ind igke i t 
ist. 

learned that the vitality in artistic form comes from surface 
tensions. Everything that can be g leaned f rom a Jacobs 
f i lm is right there, on the surface, in the play between 2-
D and 3-D, stillness and mot ion , past and present, i l lusion 
and reality. (...) 
Jacob's art involves a rapturous engagement w i th the 
material at hand - w h i c h , w i th f i lm , means images of 
reality. N o w h e r e is this rapture more al ive than in his 
remarkab le Ne r vous System per fo rmances , in w h i c h 
a n a l y t i c p ro j e c to r s h o u s e d in w o n d e r f u l l y a r c h a i c 
contrapt ions are e m p l o y e d to create exquis i te ly cho reo ­
graphed manipu la t ions of space and t ime. 
Jacobs creates these a m a z i n g performances f rom sma l l , 
d iscarded strands of f i lm . Ta lk ing about his fasc inat ion 
with found footage, Jacobs has stated that there are enough 
images in the w o r l d ; our task shou ld be to take them out 
for a good look, and probe them in depth . He has sa id , 
„These aren't mere images on a screen. Life took p lace in 
front of a c amera . " 
Dav id Schwartz, Ch ie f Curator of F i lm & V ideo , The A m e ­
r ican M u s e u m of the M o v i n g Image, N e w York 

Films that Tell Time 
(...) J acobs ' most sys temat i c and c h a l l e n g i n g t rans ­
format ion of our relation to the f i lm images comes in the 
series of performances he cal ls T H E N E R V O U S SYSTEM. 
In the past decade , this ever-expanding group of works 
has absorbed most of his f i lmmak ing energy. These are as 
vital and cha l l eng ing as anyth ing done in the history of 
avant-garde f i lm . Their relative neglect comes partly from 
the ex igenc ies of their presentat ion (they are l i teral ly 
performances - Jacobs must be present and operate the 
apparatus; therefore, un l ike most f i lms, they have no 
existence as canned goods), and partly f rom the intense 
offensive they mount against our v i ew ing habits. 
Jacobs' apparatus here is not the f i lm camera , but the 
projector. The project ion apparatus Jacobs has dev ised is 
complex and is basical ly his o w n invention. S imply stated, 
it consists of two analyt ica l projectors w h i c h can show 
the f i lm frame by frame, or freeze it i m m o b i l e on the 
screen. Each projector shows an ident ica l print. Jacobs 
then controls the film's advance (or retreat) frame by frame, 
the two images getting sl ightly (usually no more than one 
frame) out of synch. A specia l ly devised adjustable shutter 
in front of the projectors controls the relation between 
the images, at points keep ing them separate, at other 
points ove r l app ing them in a variety of durat ions. The 
shutter also creates a range of f l icker effects and can even 
shape the projector light. Add i t i ona l effects c o m e from a 
platform w h i c h a l lows the projector to move sl ightly side 
to side, up and d o w n , and even tilt a bit. Opera t ing the 
projectors h imsel f at each per formance, Jacobs plays on 
his apparatus l ike a mus i c i an . W e watch the f i lm unfo ld 
in retarded t ime, and process the slightly different images. 
By breaking the automat ic wh i r of twenty-four frames per 
second , Jacobs returns c i n e m a to its prehistory in Ma rey 
and Muybr idge 's analysis of mot ion . But besides breaking 
d o w n the i l lus ion of mot ion , Jacobs also uncovers h o w 
dependent our sense of space in f i lm is on this constant 
mechan i ca l speed. 

The slightly different f i lm frames, diverted from an i l lusion 
of mot ion by the analyt ica l projectors, begin to p roduce 
spatial i l lus ions. It has long been k n o w n that f i lm c o u l d 
p roduce an i l lus ion of three d imens ions by project ing 
two images w h o s e dev ia t ion matches that of h u m a n 
b inocu la r v i s ion . The use commerc i a l c i n e m a has made 
of this is the g i m m i c k of 3-D movies wi th l ions leaping 



Die leicht untersch ied l i chen F i lmbi lder , d ie von den analyt ischen 
Projektoren aus jeder Bewegungs i l lus ion umgeleitet we rden , be­
g innen , räumliche I l lusionen zu erzeugen. Es ist seit langem be­
kannt, daß der F i lm dre id imens iona le Eindrücke hervorrufen kann, 
indem er z w e i g le ichze i t ige Bi lder proj iz iert , deren A b w e i c h u n g 
exakt der b ioku la ren W a h r n e h m u n g des M e n s c h e n entspricht. 
Der N u t z e n , den das kommerz i e l l e K ino daraus gezogen hat, ist 
der G a g mit den 3-D-Fi lmen, in denen Löwen von der Le inwand 
spr ingen. Im K ino des Mainst reams ist 3-D immer nur e ine M o d e 
geb l i eben , d ie nie ihren b le ibenden Platz gefunden hat; das ge le ­
gent l iche W i e d e r a u f k o m m e n von 3-D deutet j edoch die e l e m e n ­
tare Faszinat ion an, d ie dieses Phänomen auf d ie Zuschauer aus­
übt. Der Projekt ionsaufbau von T H E N E R V O U S SYSTEM erzeugt 
paradoxerweise e inen Effekt ähnlich den 3-D-Filmen, bei dem die 
von der Bewegung z w i s c h e n z w e i F i lmb i ldern hergestellte A b ­
w e i c h u n g d ie b i o k u l a r e Pa ra l l axe ersetzt (für e i n i ge se iner 
Per formances ve rwendet Jacobs Po la ro id-L insen , bei anderen 
verläßt er s ich sch l i cht auf d ie Fähigkeit des mensch l i chen G e i ­
stes, die Bi lder aus eigener Kraft zu verarbeiten). Unter den bedeu ­
tenderen F i lmemachern ist Jacobs der e inz ige , der das verborge­
ne Potential der 3-D-ll lusion auf der Le inwand zutage fördert. 
O b w o h l T H E N E R V O U S S Y S T E M d i e g e w o h n t e , n a h t l o s e 
Bewegungs i l lus ion von 24 B i ldern pro Sekunde untergräbt, w i rd 
es d o c h nie zu einer Abfo lge von statischen B i ldern . D i e Möglich­
keit von Bewegung verfolgt diese z i t ternden Bilder, und Jacobs 
entdeckt in den Nahtstel len z w i s c h e n den E inze lb i ldern eine gan ­
ze Palette von Bewegungs i l lus ionen . N i ch t nur werden der M o ­
ment des Übergangs in der mensch l i chen Gest ik oder die A u s ­
dehnung der Natur aufre izend hinausgezögert und sondiert : das 
W u n d e r der Ve rwand lung von Reglosigkeit in Bewegung findet 
vor unseren Augen statt. T H E N E R V O U S S Y S T E M überwindet 
Zenos Paradox, da Bewegung s ich hier aus unend l i chen k le inen 
Zuwachsra ten zusammensetz t . We i t e rh in erzeugen M a n i p u l a t i o ­
nen an der B lende und der Posit ion der Projektoren sehr oft wahr ­
haft paradoxe Bewegungserfahrungen, w e n n d ie Le inwand selbst 
vor uns leicht z u rotieren scheint und uns in ihre Tiefe einlädt oder 
aus der Le inwand zu uns hervorbr icht . Der Ab l au f der Bewegung 
stoppt, kehrt s ich u m , zerfällt in seine Bestandtei le und stellt s ich 
w ieder her. H ier haben wir, nach fast e inem Jahrhundert, wahrhaf ­
te 'mot ion pictures ' , in denen Bewegung niemals e infach h inge­
n o m m e n w i r d , sondern s ich in e inem Fluß und Rückfluß der 
W a h r n e h m u n g stetig neu präsentiert. 

Jacobs 3-D-Filme z i e l en selten auf lebensechte I l lusion (obgleich 
e inige F i lme, w i e z.B. Globe, sie auf i ronische We i se nahelegen). 
T H E N E R V O U S SYSTEM verwendet noch nicht e inma l F i lme, d ie 
z u ihrer Ze i t im 3-D-Verfahren au fgenommen wu rden . Stattdes­
sen erzeugt Jacobs mit se inem Projekt ionsverfahren eine merk­
würdig s chwankende I l lusion von drei D i m e n s i o n e n . Statt e iner 
I l lusion ausgesetzt zu werden , beobachten wir, w i e der Vorgang 
der W a h r n e h m u n g selbst s ich vo l l z ieh t . Ein eigenartiges, z i t tern­
des B i ld n immt vor unseren Augen Gestalt an, w i e es scheint 
jederzeit kurz davor, in Bewegung auszubrechen oder s ich in 
e ine d re id imens iona le I l lusion u m z u w a n d e l n . Abe r es zögert, z i t ­
ternd vor uns, und scheint s ich in d ie grundlegenden Bestandtei le 
von Zei t und Bewegung, Raum und Ob jek ten zu zer legen . 
T H E N E R V O U S SYSTEM spielt auf unserem Nervensystem. Jacobs 
bedient nicht nur seine analyt ischen Projektoren, er schaltet s ich 
in unsere ure igensten Wahrnehmungsvorgänge e i n . Unse r e 
grundlegende Fähigkeit, Gestalt und H in tergrund, Bewegung aus 
Sti l lstand w a h r z u n e h m e n und Raum und Zei t zu synthetis ieren, 
w i rd z u m Sp ie lba l l , als ob w i r mit der Le inwand kurzgeschlossen 
wären. Raum, Bewegung, Zeit und der Tanz der B i lder vor uns -
permanent ause inanderbrechend und s ich neu zusammense t ­
z e n d . T H E N E R V O U S SYSTEM verlangt se inem Pub l i kum sehr 
viel ab. Es fokussiert unsere Aufmerksamke i t auf Prozesse, d ie 
gewöhnlich unbewußt ablaufen, auf unseren e igenen mentalen 
Beitrag z u den B i ldern auf der L e i nwand ; es vo l lbr ingt e ine Syn-

from the screen. In mainstream movies 3-D has remained 
a fad that has never found a permanent p lace , but whose 
occas iona l resurfacing indicates some pr imal fascinat ion 
on the part of f i lm viewers. The project ion arrangement of 
the N E R V O U S SYSTEM paradox ica l l y produces an effect 
s imi lar to 3-D movies , the dev iat ion p roduced by mot ion 
between two f i lm frames substituting for the b inocu la r 
para l lax (Jacobs uses Po la ro id lenses for some of his 
performances, and in others relies s imp ly on the mind 's 
power to process the images by itself). Jacobs is the on l y 
major f i l m m a k e r to cons i s ten t l y m i n e the un tapped 
potential of 3-D i l lus ion on the screen. 
But if T H E N E R V O U S SYSTEM undermines the c o m m o n 
twenty-four f rames per s e cond seamless i l l u s ion of 
mot ion on w h i c h a lmost al l c i n e m a depends , it never 
becomes a series of static images. The possibil ity of motion 
haunts these t rembl ing images, and Jacobs uncovers a 
range of i l lusions of motion in the interstices of f i lm frames. 
Not on l y is the moment of transit ion in human gestures 
or the sweep of nature agoniz ingly prolonged and probed, 
the mi rac le of transformation f rom still to mot ion takes 
p l a c e b e f o r e o u r e y e s . T H E N E R V O U S S Y S T E M 
overcomes Zeno 's paradox as mot ion is bui lt up out of 
inf in i te ly smal l increments . Further, man ipu la t ions of 
shu t te r a n d p r o j e c t o r p o s i t i o n o f t en c r e a t e t r u l y 
paradox ica l exper iences of mot ion as the screen itself 
seems to rotate sl ightly before us, inv i t ing us into their 
depths or l oom ing out f rom the screen to meet us. The 
trajectory of mot ion pauses, reverses itself, breaks d o w n 
and reconstitutes itself. Here , after nearly a century, are 
true 'mot ion pictures ' in w h i c h mot ion is never taken for 
granted but cont inua l l y encountered in a f lux and reflux 
of percept ion . 

J acobs ' 3-D mov i e s rare ly a i m at a l i f e l i ke i l l u s i on 
(although a few f i lms, such as Globe, do invoke it in an 
i ronic fashion). The N E R V O U S SYSTEM performances 
don' t even use f i lms or ig ina l ly shot in 3-D. Instead Jacobs 
creates a strange vac i l l a t ing i l lus ion of three d imens ions 
t h r o u g h his p r o j e c t i o n p roces s . Rather than b e i n g 
subjected to an i l lus ion, w e watch the perceptual process 
itself evo lve . A strange, t r emb l ing image takes shape 
before us, seeming a lways on the verge of breaking into 
mot ion , or t ransforming into a steady, three-dimensional 
i l lus ion . But it hesitates, sh iver ing before us, and seems 
to break d o w n into the basic units of t ime and mot ion , 
space and objects. 
T H E N E R V O U S SYSTEM plays on our nervous system. 
Jacobs not on ly operates his analyt ic projectors, he also 
hooks into our most pr imal processes of percept ion . O u r 
basic abi l i ty to perce ive f igure and ground , movement 
out of sti l lness, to synthesize space and t ime are p layed 
w i th , as though w e were hot-wired to the screen. Space, 
mot ion , t ime, and imagery dance before us, eternal ly 
break ing apart and c o m i n g together. T H E N E R V O U S SY­
STEM makes great demands on its aud ience . It focuses 
o u r a w a r e n e s s o n p r o c e s s e s that are u s u a l l y u n ­
consc ious , on our o w n mental contr ibut ion to the images 
on the sc reen , s yn thes i z i ng frames into m o t i o n and 
patterns of light and shadow into space. Never has the 
posit ion of the f i lm spectator been so peri lous, the sutures 
ho ld i ng the subject/viewer to the screen so rad ica l l y 
unst i tched. 
Jacobs opens a w i n d o w onto percept ion and cal ls into 
quest ion the coherence of our posi t ion as v iewers and 
masters of v i s i o n . The effect is both exh i l i a t i ng and 
fr ightening. In b e c o m i n g aware of our role in mak ing the 
m o v i n g image w e also real ize the power the apparatus 



these von E inze lb i ldern zu Bewegung, von Mustern aus Licht und 
Schatten z u m Raum. N iemals zuvor war die Posit ion des Z u s c h a u ­
ers so gefährdet, wu rden d ie Nähte, d ie den Zuschauer an d ie 
Le inwand fesseln, so radikal aufgetrennt. 
Jacobs öffnet den B l i ck auf d ie W a h r n e h m u n g und stellt d ie G e ­
schlossenheit unserer v isuel l pr iv i legierten Posit ion als Z u s c h a u ­
er in Frage. Das Resultat ist zug l e i ch erregend und beängstigend. 
Indem w i r uns unserer Rol le bei der Konstrukt ion von bewegten 
B i ldern bewußt we rden , erkennen w i r auch d ie Mach t , d ie d ie 
Kino-Apparatur über uns hat. Ich habe noch nie einer N E R V O U S 
SYSTEM-Performance be igewohnt , ohne das schwinde le r regen ­
de Gefühl z u verspüren, an einer Ur-Schwel le taumelnd d ie K o n ­
trol le z u ver l ieren. M a n beginnt, z w i s c h e n Räumen eine Synthese 
herzuste l len, d ie ke inen Sinn ergibt (jene M o m e n t e in F i lmen , in 
denen Vordergrund und Hintergrund ihre Plätze zu tauschen sche i ­
nen) und Bi lder zu sehen, w o gar keine sind (...). 
Tom G u n n i n g : 'F i lms that Tell T ime ' : The Paradoxes of the C i n e m a 
of Ken Jacobs; Essay zur Ken Jacobs-Retrospektive im A m e r i c a n 
M u s e u m of the M o v i n g Image, N e w York 1989 . 

T H E M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL (A FLICKER O F 
LIFE) 
U S A 1995 , ca . 70 minutes 

Ken Jacobs über THE MARRIAGE OF HEAVEN A N D HELL 
T H E M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL (A FLICKER O F LIFE) 
basiert auf F i lmaufnahmen eines M a r d i Gras-Umzugs , der 1905 
in Ph i l ade lph ia stattfand. Z w e i Einstel lungen (beide aus derselben 
Kameraposit ion) mit Festwagen und vorübertanzenden, kostümier­
ten M e n s c h e n . Das Or ig ina l ist natürlich in schwarzweiß, j edoch 
verlagert s ich das im Laufe der Per formance von wärmeren und 
kälteren gebrochenen Schwarzweiß-Tönen (als e ingebi ldete, oder 
opt isch-chromat ische Farbeindrücke im G e h i r n , o b w o h l s ich auf 
d e m F i lmmater ia l keine e igent l i chen Farben befinden) hin z u i m ­
mer extremeren, im Kopier labor mit H i l fe verschiedener K o m b i ­
nat ionen von Farbfiltern hergestellten Farbfeldern. Durch d ie in 
der Doppel-Projekt ion verschiedenart ig kombinier ten Positiv- und 
Negat iv-Kopien werden gewisse Solarisationseffekte und e in flä­
chiger E indruck der ins B i ld gerückten Ob jek te erzielt . 
Eine spez ie l l e , vor und z w i s c h e n den be iden analyt ischen 1 6 m m 
Stop-Motion-Projektoren angebrachte Außenblende beginnt sich 
nach zehn M inu ten für weitere z w a n z i g M inu ten zu drehen. Hier ­
in liegt d ie zentrale Technik von T H E N E R V O U S SYSTEM, d ie e in 
Spektrum von im Leben und normalerwe ise auch auf der Le in ­
wand unmöglichen Bewegungen in Tiefe und Zeit erzeugt. In ganz 
besonderer We i s e s ind hier d ie Resultate e inz igart ig für jedes e i n ­
ze lne der ausgewählten F i lmbi lder . T ie fenwi rkungen z i ehen sich 
z u s a m m e n u n d e x p a n d i e r e n in u n g e h e u r e m U m f a n g , des ­
or ient ierend ändert sich der B l i c k w i n k e l ; d ie Geschw ind igke i t , 
mit der sich d ie dargestellten Objekte bewegen , beschleunigt s ich 
von eisiger Langsamkeit zu turbinenartiger Unaufhal tsamkeit . Der 
v isuel le Höhepunkt ist hier der sich nähernde, d ie Le inwand aus­
füllende, und schließlich an unserem B l i ck vorüberziehende 
W a g e n z u g ; Männer in KKK-artigen Totenhemden umgeben und 
unterstützen d ie Bühne der Festwagen. 

Das Alternieren und F l immern der Bi lder durch die Außenblende 
hört auf, sobald die zwei te Einstellung der Parade erscheint, in der 
vorwiegend w i l d auf der Straße tanzende Menschen zu sehen s ind. 
W i e zu Beginn der Performance werden Positiv- und Negativ-
Filmstreifen auf der Le inwand in variierender Synchronisation über­
blendet, hier al lerdings haben wi r sie zerlegt in ein intensives Far­
benspiel zw i s chen e inem satten G e l b und e inem Blau, das sich in 
seinen veränderlichen Reaktionen auf das dominante G e l b nie so 
recht entscheiden kann, we l che Farbe es nun selbst ist. Versch ie ­
dene Grüntöne werden erzeugt, Z innoberrot und Pinktöne tau­
chen auf, die tatsächlich nie auf den F i lm kopiert worden s ind. 

has over us. I have never wa tched a N E R V O U S SYSTEM 
per formance wi thout the vert iginous sensation that I was 
teetering out of contro l on the br ink on some pr imal 
threshold . O n e begins to synthesize spaces that make no 
sense (the moments in all the f i lms w h e n foreground and 
background seem to change places) , and to env i s ion 
images that aren't truly there. (...) 
Tom G u n n i n g : 'F i lms that Tell T ime ' : The Paradoxes of the 
C i n e m a of Ken Jacobs; an essay written as a part of the 
1989 Ken Jacobs retrospective at The A m e r i c a n M u s e u m 
of the M o v i n g Image, N e w York. 

THE MARRIAGE OF HEAVEN A N D HELL 
(A FLICKER OF LIFE) 
U S A 1995 , ca . 70 minutes 

Ken Jacobs about THE MARRIAGE OF HEAVEN A N D 
HELL 
THE M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL (A FLICKER O F 
LIFE) is based on a f i lm record ing of a M a r d i Gras street 
parade in Ph i lade lph ia in 1905 . Two shots (from the same 
camera position) of floats and cos tumed people pranc ing 
by. The or ig ina l , of course, is in b lack and whi te , but this 
shifts in the course of the per formance f rom warmer and 
coo le r off-white/black co lors (as phan tom, or op t i ca l , 
c h roma register on the brain though no actual co lo r is on 
the film) to increasingly extreme co lo r fields p roduced by 
laboratory pr int ing through combina t ions of co lo r filters. 
Va r i ous k inds of c o m b i n a t i o n s of the s i m u l t a n e o u s 
double-project ion of both positive and negative f i lmprints 
p roduce so lar izat ion effects, and a low-relief i l lus ion of 
the objects p ic tured. 
A specia l exterior shutter in front of and between the two 
stop-motion analyt ic 1 6 m m projectors c o m m e n c e s to 
spin about ten minutes into the work , and cont inues for 
about twenty minutes. This is the technique at the heart of 
T H E N E R V O U S S Y S T E M , p r o d u c i n g a s p e c t r u m of 
impossible-in-l i fe and no rma l l y impossib le-on-screen 
movements in depth and t ime. Results o c cu r un ique to 
the part icular f i lm images chosen for each work , and that 
is certa inly the case here. Depth contracts and expands 
enormous ly , angle of v i e w changes disor ient ingly, speed 
of movement of objects pictured accelerates f rom glac ia l 
to turbine relentlessness. The peak image here is of a float 
approach ing , f i l l ing the screen, sw ing ing past our v i ew ; 
men in KKK-type shrouds su r round and suppor t the 
apron of the float. 
Exterior shutter stops alternating and f l icker ing the images 
as the second shot of the parade comes o n , mostly of 
peop le w i l d l y danc ing over the pavement . A g a i n , as the 
per formance began, both a posit ive and a negative print 
are s u p e r i m p o s e d o n s c r e e n in v a r i o u s deg rees of 
synchron iza t ion , but n o w we ' ve broken into an intense 
color-play between a ful ly saturated y e l l o w and a blue 
that never real ly dec ides what co lo r it real ly is as it keeps 
r eac t i ng to the more d o m i n a n t y e l l o w . G r e e n s are 
generated , v e r m i l l i o n , p inks appear that we re never 
actual ly pr inted on f i lm . 
Last part. A recapitulat ion of what we ' ve seen, but this 
t ime the two prints s imul taneous ly projected split and 
shift to left and right in mirror ref lect ion of each other, 
sl ightly ove r l app ing in the center. The same elus ive b lue 
n o w opposes a spectrum red. The ground-color to the 
left is red, to the right, b lue. The center ove r l app ing band 
a p p e a r s w h i t e / p i n k . C l a n g o r o u s j o y f u l s o u n d 
accompan ies this f inal process ion . The danc ing figures 



Der letzte Tei l . Eine Rekapi tu lat ion des bisher Gesehenen , d ies ­
mal j edoch tei len und versch ieben sich d ie be iden g le i chze i t ig 
projizierten Kopien in einer Spiegelung gegeneinander nach rechts 
und l inks, w o b e i sie s ich im Zent rum leicht überlagern. Das g l e i ­
che schwer def in ierbare B lau w i rd nun e inem spektralen Rot ge­
genübergestellt. D i e Grundfarbe auf der l inken Seite ist rot, auf der 
rechten b lau . Der s ich in der Mit te überlagernde Streifen erscheint 
weiß-pink. Fröhliche, ha l lende Klänge begleiten diesen letzten 
U m z u g . D i e tanzenden Figuren, d ie ihre farb l i chen Entsprechun­
gen im p inkfarbenen Zent rum treffen - und in ihm ve rschw inden 
-, können ebenso als flächige, den Farbhintergrund k o n t i e r e n ­
de Farbfiguren betrachtet we rden , w i e auch als ausgeschnittene, 
den Farbhintergrund perfor ierende Löcher. 
T H E M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL erinnert an Toulouse-
Lautrec, Seurat, W in so r M c C a y . Der Lärm einer M e n s c h e n m e n ­
ge, Geräuschemacher, unhe im l i che (das B i ld ist sehr oft gespen­
stisch) w i e auch fest l iche M u s i k füllen das K ino während der ge­
samten Vorführung. 
Was ich versucht habe, ist, e ine Poesie der Bewegung zu fo rmen, 
Zeit- und Bewegungsstudien von fühlbaren D ingen herzuste l len, 
neue Geb ie t e z u erschließen für Entdeckungen der S inne; aus 
d e m Abfa l l der Zei t e in Schauspie l zu schaffen, m i ch über d ie 
intendierte Botschaft hinaus in d ie D inge zu vertiefen und daraus 
z u lernen, w iev i e l Gesch i ch te gerettet werden kann, w e n n man 
den F i lm den bequemen 24 B i ldern pro Sekunde entreißt. A v a n ­
ciertes F i lmemachen führt z u M u y b r i d g e . 
Ken Jacobs 

Biofilmografie 
Ken Jacobs, geboren am 2 5 . M a i 1933 in W i l l i a m s b u r g , B rook­
lyn . Besuchte die H igh Schoo l of Industrial Arts und frequentierte 
d ie Filmvorführungen des M u s e u m of M o d e r n Art in N e w York. 
Bekanntschaft mkit George G r o s z . Ersatzdienst bei der US Coast 
G u a r d . 1955 Fortsetzung des Studiums der Ma le re i in N e w York, 
ab 1956 bei Hans Ho f fmann . 1956 Freundschaft mit d e m F i lme ­
macher Jack Smith. Erste F i lme und Versuche im Schattentheater. 
Begründung des M i l l e n i u m F i lm W o r k s h o p in N e w York. F i l m ­
unterricht an der St. Johns Universi ty. 1969 Begründung des F i lm 
Departments an der State Univers i ty of N e w York in B inghamton 
z u s a m m e n mit Larry Go t the im . A b 1971 e igene F i lmprofessur in 
B inghamton (bis heute). 1986 Aufenthal t in Ber l in als Gast des 
D . A . A . D . (Berl iner Künstlerprogramm). 1996 Umfassende F i l m ­
retrospektive im M u s e u m of M o d e r n Art in N e w York. 

Filme /Films: 
1956 : Orchard Street 1 9 5 7 : Saturday Afternoon Blood Sacrifice; 
T V Plug; Little Cobra Dance. 1958-60 : Little Stabs at Happiness; 
Star Spangled to Death (unvol lendet) . 1960-63 : Blonde Cobra. 
1 9 6 3 : Baud'larian Capers. 1 9 6 4 : Window. 1964/85: The Winter 
Footage (8mm/16mm). 1965 : Lisa and joey in Connecticut, January 
f65; 'You've Come Back' 'You're Still Here'. 1964-66/88: The Sky 
Socialist (8mm/16mm). 1 9 6 7 : Air Shaft. 1 9 6 8 : Soft Rain. 1 9 6 9 : 
Tom, Tom the Piper's Son; Nissan Ariana Window; Globe. 1 9 7 5 : 
Urban Peasants. 1 9 7 8 : The Doctor's Dream. 1 9 8 5 : Perfect Film. 
1 9 8 6 : The Alps and the Jews (work-in-progress). 1 9 8 7 : Jerry Takes 
a Back Seat, Then Passes Out of the Picture. 1 9 8 9 : Opening the 
Nineteenth Century: 1896. 1 9 9 1 : Keaton's Cops. 1 9 9 5 : The 
Georgetown Loop; Disorient Express 

Theaterarbeiten mit Schattentheater oder Filmen/Theater Works, 
all involving shadowplay or film) 
1965 : The Big Blackout of'65: Chapter One „Thirties Man". 1970 : 
Restful Moments (2- and 3-dimensional shadowplay ) . 1 9 7 2 : A 
Good Night for the Movies: 4th of July by Charles Ives by Ken 
Jacobs. 1 9 7 4 : A Man's Home is His Castle Film: The European 
Theater of Operations; „Slow is Beauty"-Rodin (2- and 3-dimen­
sional shadowplay ) . 1 9 7 5 : The Boxer Rebellion (2-and 3-dimen-

that meet their co lo r opposites at - and disappear into -
the pink center band, can be seen both as flat co lo r figures 
project ing forward of a co lor-ground, and as cut-in holes 
- in the form of figures - p ie rc ing a co lor-ground. 
T H E M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL evokes Tou ­
louse-Lautrec, Seurat, W i n s o r M c C a y . C r o w d noises, 
noisemakers, eerie (the image is often very spooky) as 
we l l as festive music fills the theater throughout the entire 
work . 
W h a t I'm trying to d o is shape a poetry of mot ion , t ime/ 
mot ion studies touched and shifted wi th a conce rn for 
h o w th ings f ee l , to o p e n fresh terr i tory for sent ient 
exp lora t ion , creat ing spectac le f rom dross, de l v ing and 
l ea rn ing b e y o n d the in tended message or cover-up, 
seeing h o w m u c h history can be salvaged w h e n f i lm is 
w re s t ed f r o m g l i b twen ty- fou r f r ames per s e c o n d . 
A d v a n c e d f i lmmak ing leads to Muyb r i dge . 
Ken Jacobs 

Biofilmography 
Ken Jacobs was born M a y 25th , 1933 in W i l l i a m s b u r g , 
B rook l yn . He attended the H igh Schoo l of Industrial Arts 
and often visited the f i lm screenings of the M u s e u m of 
M o d e r n Art in N e w York. A c q u a i n t a n c e w i th George 
G r o s z . Se rved at the US C o a s t G u a r d . In 1 9 5 5 he 
cont inued to study paint ing in N e w York, f rom 1956 he 
studied wi th Hans Ho f fmann . In 1956 he befr iended the 
f i lmmaker Jack Smi th . First f i lms and first attempts in 
silhouette theater. Founded the M i l l e n i u m Fi lm Workshop 
in N e w York. Taught f i lm studies at the St. Johns University. 
In 1969 he founded the f i lm department at the State 
University of N e w York in B inghamton together wi th Larry 
Got the im. From 1971 to the present he has been professor 
of f i lm in B inghamton . In 1986 he was a guest of the 
D A A D (Berlin Artist's Program). In 1996 his work was 
shown in a comprehens i ve f i lm retrospective in the M u ­
seum of M o d e r n Art in N e w York. 

s ional shadowplay ) . 1976 : Flop: 4th of July. 1977: Air of 
Inconsequence (3-dimensional shadowplay ) . 1 9 7 9 : Ken 
Jacobs at the console performing Stick to your Carpentry 
and You Won't Get Nailed. 1 9 9 4 : Audio-Visual 
Vaudeville (2- and 3-dimensional shadowplay , Un iv . of 
C o l o r a d o at Boulder ) ; Audio-Visual Vaudeville (2- and 
3-dimensional shadowplay , C l e ve l and Institute for the 
Arts, Oh io ) 

Film-Performances 
(The Nervous System, a unique double-analysis 
projector set-up, deriving 3-D from standard 2-D film, 
most often archival and other found footage) 
1 9 7 5 : The Impossible: Chapter One "Southwark Fair" . 
1 9 7 9 : The Impossible: Chapter Two "1896". 1 9 8 0 : The 
Impossible: Chapter Three "Hell Breaks Loose"; The 
Impossible: Chapter Four "Schilling"; The Impossible: 
Chapter Five "The Wrong Laurel"; XCXHXEXRXRXIXEXS. 
1 9 8 1 : Ken Jacobs Theater of Unconscionable Stupidity 
Presents Camera Thrills of the War. 1 9 8 2 : The Whole 
Shebang. 1 9 8 3 : Making Light of History: The Philipp­
ines Adventure. 1989 : Two Wrenching Departures. 1990 : 
The Subcinema. 1 9 9 3 : New York Ghetto Fish Market 
1903. 1 9 9 4 : Bitemporal Vision: The Sea. 1 9 9 5 : T H E 
M A R R I A G E O F H E A V E N A N D HELL (A FL ICKER O F 
LIFE). 1 9 9 6 : Loco Motion; F R O M M U Y B R I D G E T O 
B R O O K L Y N BR IDGE 


