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Inhalt 
In dieser pos tmodernen Fortsetzung des mit A u s z e i c h n u n g e n 
versehen Dokumenta r f i lms Nitrate Kisses (1992) konstruiert d ie 

sbisch-feminist ische Wegbere i ter in Barbara H a m m e r ihre Au-
biograph ie , bevor ihr j emand anders z u v o r k o m m t . G e s c h i c h ­

ten aus der K indhe i t e iner Künstlerin und jungen Lesbe und int i ­
me Berichte e iner Lesbe und jungen Künstlerin unterstreichen 
das bewegte Leben der F i lmemache r i n . M i t e i nem Schwe ize r 
K lappmesser raubt sie e ine Bank in M a r o k k o aus, greift am Inter­
nat iona len Frauentag e inen Schäfer an und steppt auf Shir ley 
Temples Stern auf dem H o l l y w o o d Boulevard. Der Kinderstar d i en ­
te als Vo rb i l d , an dem Hammers ehrgeiz ige Mutter ihre e igene 
Barbie maß. 
O m a Hammer , d ie bereits für L i l ian G i s h gekocht hatte, stellte 
das süße, redselige Mädchen und seine Mutter schließlich D.W. 
Gri f f i th vor. 
D a das Gen re von Au tob iog raph i en lesbischer Frauen noch nicht 
sehr en tw icke l t ist, bedient s ich H a m m e r - des kr i t ischen Ansat ­
zes wegen - ku l turwissenschaf t l i cher Studien und synthetisierter 
' S t immen der Autorität', u m d e m F i lm e ine gewisse i ron ische 
Schärfe z u ver le ihen. Sie benutzt persönliches Arch ivmater ia l über 
den AFL/CIO-Streik am San Franc isco Co l l ege , der 1968 von der 
B lack Panther Party organisiert wu rde , über das erste Frauen-
Mus ik fes t i va l in San D i ego 1965 und den Take-Back-The-Night-

arch in San Franc isco 1 9 7 9 , um u.a. d ie jüngere Genera t ion 
azu z u br ingen , s ich d ie We l t vorzus te l l en , w i e sie vor ihrer 

Gebur t war. 
D i e Gesch i ch ten gehen ans He rz , d ie Theor ie fordert den Intel­
lekt heraus, und der schma le Grat z w i s c h e n Wahrhe i t und F ikt i ­
on provoz ier t den Zuschauer dieser d i ch ten , hypnot i schen M o n ­
tage. 

Über den Film 
T E N D E R F ICT IONS ist sowoh l d ie autob iograph ische Untersu ­
chung von Barbara Hammers eigener Gesch i ch te als auch das 
persönliche Porträt der h o m o s e x u e l l e n Geme inscha f t . Indem 
H a m m e r ständig d ie Hof fnungen ihrer bürgerlichen Fami l ie der 
Entw ick lung der e igenen Individualität gegenüberstellt, erforscht 
sie d ie Herausforderung, der s ich Mi tg l i eder der s chwu len G e ­
meinschaf t stel len müssen, um s ich innerha lb der a m e r i k a n i ­
schen homogenen Gesel lschaft e inen Platz z u erobern. 
H a m m e r vermittelt ihre Er innerungen als be inahe unschu ld ige 
Überlegungen, um die ernsthafte Bedeutung von selbst an d ie 
Oberfläche dr ingen zu lassen. Auszüge aus d e m Tagebuch ihrer 
Mutter offenbaren nicht ohne W i t z das Streben der Fami l ie nach 
bürgerlicher Perfekt ion: na chdem Hammers Mutter ihren M a n n 
z u m ersten M a l getroffen hat, findet sich folgender Eintrag: „Johnny 
Hammer. . . , groß und dunke l und ganz in O r d n u n g . " 

Synopsis 
Pioneer lesbian-feminist f i lmmaker , Barbara Hammer , 
constructs an autob iography before somebody does it 
for her in this post-modern sequel to her 1992 award 
w i n n i n g documentary , Nitrate Kisses. C h i l d h o o d stories 
of the artist as a young lesbian and intimate tales of the 
lesbian as a young artist underscore the f i lmmaker ' s life 
of performances. W i t h a Swiss army knife she robs an 
A m e r i c a n Express Bank in M o r o c c o , accosts a shepherd 
in a f ie ld on International Woman ' s Day, and tap dances 
on Shir ley Temple 's star on H o l l y w o o d Bou levard . This 
c h i l d m o v i e star was the idea l by w h i c h H a m m e r ' s 
ambi t ious mother measured her o w n Barbie. 
G r a n d m a , a lready a cook for L i l ian G i sh in H o l l y w o o d , 
in t roduced the cute, l oquac ious ch i l d and her mother 
to D.W. Gr i f f i th . 
Lesbian autob iography is a slender genre, so H a m m e r 
draws f rom general cul ture studies for cr i t ique and to 
prov ide an i ron ic edge to the synthes ized ' vo i ces of 
au tho r i t y ' . Us ing personal archiva l footage of the AFL/ 
C I O faculty strike at San Franc isco State Co l l ege sup ­
ported by the B lack Panther Party (1968), the first San 
Diego Women ' s M u s i c Festival (1965), and the 'Take Back 
the N igh t M a r c h ' in San F ranc i s co (1979) , H a m m e r 
cha l lenges a younger generat ion to v i sua l i ze a w o r l d 
before they existed. 
The stories tug at your heart, the theory teases your 
intel lect, and the fragile l ine between truth and f ic t ion 
provoke you in this dense and hypnot ic montage. 

About the film 
T E N D E R F I C T I O N S is b o t h an a u t o b i o g r a p h i c a l 
exp lo ra t ion of Barbara H a m m e r ' s o w n history and a 
personal portrayal of the gay c o m m u n i t y . Constant l y 
juxtapos ing her fami ly 's middle-class aspirat ions w i th 
the forging of her o w n indiv idual i ty , H a m m e r explores 
the cha l lenge fac ing members of the gay c o m m u n i t y to 
carve their un ique places against a background of A m e ­
r ican homogenei ty . 
H a m m e r c o n v e y s her memor i e s as a lmost i nnocen t 
m u s i n g s , the i r se r ious i m p l i c a t i o n s are a l l o w e d to 
surface on their o w n . Excerpts f rom her mother 's d iary 
humorous l y reveal her family 's quest for m idd le class 

Barbara Hammer 



H a m m e r kleidet ihre Er innerung an d ie in Los Ange les verbrachte 
K indhe i t und Jugend - ihre Großmutter stammte aus der Ukra ine 
und arbeitete bei L i l ian G i sh als Köchin - in Bi lder des verblaßten 
Ruhms H o l l y w o o d s . Hammers Mutter war von Shir ley Temple, 
der kul ture l len Ikone jener Zeit , so begeistert, daß sie ihre k le ine 
Tochter ins Showbus iness br ingen wo l l t e . „ Ich lernte steppen, 
M o d e r n D a n c e und Ar t ikuuu . . . laaa. . . t ion" , bemerkt H a m m e r i ro­
n i sch . 
Un iverse l l e U n s c h u l d und d ie Freude am Entdecken b i lden den 
Tenor des Fi lms. A l s H a m m e r im Alter von dreißig Jahren von 
der De f in i t ion des Wortes ' l e sb i s ch ' erfährt, ist ihre Reak t ion : 
„ Ich f inde, das kl ingt w i r k l i c h gut/' In dem M o m e n t , w o H a m ­
mer beginnt, d ie eigene Entwick lung zur Lesbe, Feminist in , Künst­
lerin und Akt iv is t in z u untersuchen, n immt ihr Kampf archetyp i ­
sche Züge an und w i rd z u m Symbo l für all jene, d ie d ie Ideale 
ab lehnen , mit denen sie e rzogen w u r d e n . 
D e n Kontrapunkt z u H a m m e r s persönlichen Erzählungen b i l ­
den Zitate von versch iedenen femin is t ischen und dekonstrukt i ­
v ist ischen 'Autoritäten', von Hélène C i x o u s über Ro land Barthes 
z u Z o r a Nea le Hurston und A u d r e Lord. 
T E N D E R F ICT IONS verarbeitet theoret ische, historische und per­
sönliche Mater ia l i en und wirft e inen bewegenden und provoka-
tiven B l i ck auf d ie Rol le der Gesel lschaft im Leben einer Künstle­
rin und d ie Rol le der Künstlerin in ihrer Gesel lschaft . 
L isanne Skyler, i n : Katalog des Internationalen Fi lmfestivals von 
Sundance , U S A 1996 

Reel Woman: Die ikonoklastische Kunst der Barbara Hammer 
Im Zeitalter von Bar-Girls (Mari ta G i o v a n n i , 1995) und Claire of 
the Moon (N i co le C o n n , 1993) unterscheidet s ich Hammers ki-
nematographische und pol i t i sche V i s ion von der Neuen We l l e 
lesbischer Regisseur innen, d ie mit F i lm oder V ideo arbeiten. Ihre 
A r b e i t ist s cha r f s i nn ig , gewagt , kont rovers und i m m e r n o c h 
i konok las t i s ch . 
M i t sechsundfünfzig Jahren ist H a m m e r genauso bemerkenswert 
w i e ihre Arbei t . D i e k le ine, drahtige Frau mit abstehenden grau ­
en Haaren und ausgefal lenen, enganl iegenden Kleidungsstücken, 
von denen uns unsere Mütter immer abgeraten haben, hat sie 
d ie Energie und den Dr ive von fünf Frauen, ha lb so alt w i e sie. In 
e inem Interview in ihrem N e w Yorker Studio spricht H a m m e r von 
ihrer Arbe i t , d ie sie für e inen kurzen M o m e n t unterbrochen hat. 
Im M o m e n t schneidet sie ihren neuen abendfüllenden F i lm, T E N ­
DER F ICT IONS, e ine autob iograph ische Arbe i t über ihr Leben 
und zug l e i ch e in B l i ck auf d ie s chwu le Geme inscha f t in den letz­
ten a c h t u n d z w a n z i g Jahren. 
Der F i lm hat für H a m m e r sehr große persönliche und pol i t i sche 
Bedeutung. Der Titel , e in Verweis auf Gert rude Steins au tob io ­
graph ische A u f z e i c h n u n g e n 'Tender Buttons' , spiegelt ihr E in ­
tauchen in das lesbische Leben wieder . H a m m e r beschreibt i h ­
ren F i lm als e ine Fortsetzung ihres gefeierten und persönlichen 
L ieb l ingsf i lm Nitrate Kisses von 1993 , der auf angesehenen Fe­
stivals w i e z.B. in Sundance und Ber l in gepriesen und als 'e in 
d o k u m e n t a r i s c h e s M e i s t e r w e r k im s c h w u l e n und l esb i schen 
K ino ' beze ichnet wurde . 
Der abendfüllende Dokumen ta r f i lm Nitrate Kisses, der Found 
Footage aus den letzten sechs Jahrzehnten versammelt , betont 
entsch ieden, w i e w i ch t i g es ist , daß w i r unsere kol lekt ive ho ­
mosexue l l e Gesch i ch te au fze i chnen . 
„Mit d iesem F i lm wo l l t e ich d ie Leute auffordern, ihre Papierfet­
z e n , Tagebücher, Briefe, Photos - e infach alles - au fzuheben , um 
so e ine B iograph ie unserer Geme inscha f t herzus te l l en " erklärt 
sie. „W i r benötigen al le vo rhandenen Anha l tspunkte aus unse­
rer Vergangenheit für unsere Zukunf t . " 
H a m m e r wo l l t e aus T E N D E R F ICT IONS eine „post-post-moderne 
Autob iograph ie machen . D i e B i lderwel t ist vo l ler Leben . " In den 
narrativen Teilen des Fi lms veränderte H a m m e r ihre S t imme und 
benutzte „eine männliche und eine we ib l i c he Autoritätsstimme", 

per fect ion; on meet ing her husband , Hammer ' s mother 
writes, " Johnny Hammer. . . , tall and dark and quite O K . " 
H a m m e r recal ls her u p b r i n g i n g in Los Ange l es as a 
granddaughter of an Ukra in i an immigrant w h o wo rked 
as a cook for L i l ian G i s h in a surreal rendit ion of faded 
H o l l y w o o d glory. Enthral led by cultural i con of the day, 
Shir ley Temple, Hammer ' s mother even tried to enter 
her little daughter into the wo r l d of show business. "I 
s t ud i ed tap d a n c i n g , m o d e r n d a n c e , and e l o o o . . . -
cuuu . . . t i on , " H a m m e r c la ims wryly. 
Everything is expressed in terms of a universal i nnocence 
a n d the p l e a s u r e of d i s c o v e r y . U p o n l e a r n i n g the 
def in i t ion of the w o r d ' l esb ian ' at the age of thirty, H a m ­
mer responds, "I th ink it sounds real g o o d . " As H a m ­
mer examines her o w n emergence as a lesb ian and 
femin is t , an artist and act iv ist , her struggle be comes 
a lmos t a r c h e t y p a l , s y m b o l i c of a l l those w h o have 
rejected the ideals by w h i c h they were raised. 
C o u n t e r p o i n t i n g H a m m e r ' s p e r s o n a l na r ra t i ve are 
quo ta t i ons f rom va r ious f emin i s t and decons t ruc t i s t 
'authori t ies ' - ranging f rom Hélène C ixous and Ro land 
Barthes to Zo r a Nea le Hurston and Aud re Lord. 
Incorporat ing the theoret ical and the histor ica l , as wejÉ 
as the persona l , T E N D E R F ICT IONS is a m o v i n g anoP 
provocat ive look at the role of c o m m u n i t y in an artist's 
life, and the role of an artist in her commun i t y . 
L isanne Skyler, i n : Cata logue of the International F i lm 
Festival, Sundance 1996 

Reel Woman: The Iconoclastic Art of Barbara Hammer 
In the era of bar girls and trips to the lesbian m o o n , 
Hammer ' s c inemat i c and pol i t i ca l v i s ion sets her apart 
f rom the new wave of lesbian f i lm- and v ideomakers 
w i th wo rk that is sharp, dar ing, controvers ia l and still 
i conoc l a s t i c . 
A t fifty-six, H a m m e r is as str iking as her work . Smal l 
and hard-body t r im, w i th spiky gray hair and h ip , tight 
and artsy c lothes our mothers to ld us never to wear, she 
has the energy and the dr ive of f ive w o m e n half her 
age. Du r i ng an interv iew f rom her N e w York studio, the 
f i lmmake r talks about her wo rk du r i ng a brief break 
f rom ed i t i ng her latest w o r k , T E N D E R F I C T I O N S , a 
feature length autob iograph ica l f i lm about her o w n life 
and a v i ew of the queer c o m m u n i t y over the past twent^É 
eight years. ^ 
The p iece is r ich w i th personal and pol i t i ca l mean ing 
for Hammer , and the title - a take on Gert rude Stein's 
au tob iograph ica l co l l e c t i on 'Tender Buttons' - reflects 
her immers ion in lesbian life. H a m m e r descr ibes it as a 
sequel to her a c c l a i m e d , and personal favorite, 1993 
f i lm , Nitrate Kisses, w h i c h was lauded at such prestigious 
venues as the Sundance and the Ber l in f i lm festivals 
and was ca l l ed a 'documentary masterpiece of gay and 
lesbian c i n e m a . ' 
Nitrate Kisses, a feature length documenta ry that incor­
porates found footage of lesbian and gay life f rom the 
Thirties to the present, is a def in i t ive statement about 
the impor t ance of c h r o n i c a l i n g our co l l e c t i v e queer 
history. 
"In that f i lm I to ld peop le to save their scraps of paper, 
diar ies, letters, photos - anyth ing - to make a c o m m u n i t y 
b iog raphy , " she exp l a i n s . " W e need every a va i l ab l e 
thread of our history for the future." 
H a m m e r says that what she wanted to d o wi th T E N D E R 
F ICT IONS was to make a "post-post-modern au tob io ­
graphy. The imagery is ful l of per formances . " H a m m e r 
a lso al tered her vo i c e in the narrat ive parts, us ing a 



um z u ze igen , w i e d ie Arbe i t und d ie Ideen von Frauen in der 
We l t der Kunst und Pol i t ik oft au fgenommen we rden . 
H a m m e r verbrachte fast z w e i e i n h a l b Jahre mit der Herste l lung 
des F i lms, der V ideoc l i ps aus ihrem Leben seit 1967 beinhaltet . 
Sie hofft den fertigen, sechzigminütigen F i lm auf den w ich t igen 
Festivals, d .h. N e w York, Sundance , Ber l in , Toronto ze igen z u 
können. 
„Es ist e in bedeutender F i lm , " bemerkt sie mit charakter is t i ­
scher Direktheit . „ Ich habe Angst und b in nervös, aber ich habe 
den F i lm für m i c h und d ie Geme inscha f t gemacht und möchte, 
daß jeder den F i lm sieht, n icht nur Lesben und Schwu le , son ­
dern al le anderen auch , d ie wissen so l l en , wer w i r s ind und was 
w i r erreicht haben . " 
Der G runds tock für Hammers Fertigkeiten wurde in den fünfziger 
Jahren gelegt, als sie Avantgarde- und Exper imenta l f i lm studier­
te, der das K ino nach dem Zwe i t en We l tkr ieg prägte. H a m m e r 
war s ich anfangs nicht darüber im k laren, daß das, was sie mit 
F i lm und später mit V ideo schaffen wo l l te , bahnbrechend sein 
würde. „Als ich damals d ie F i lme von M a y a Deren sah, verstand 
ich natürlich nicht, daß sie d ie e inz ige war und es ke inen Frauen­
f i lm gab - und ich konnte nicht ahnen daß i ch , als ich mit meiner 
Arbe i t begann, auch d ie e inz ige sein würde, e ine Wegbereite-

Mi t t l e rwe i l e s ind Barbara Hammers F i lme z u Klassikern ge-
orden , mit denen sich Studenten überall in der We l t befassen. 

U n d d o c h war es d ie geschlossene Gese l lschaf t der fünfziger Jah­
re, d ie ihre Arbe i t inspirierte. „Es war d ie t re ibende Kraft hinter 
me ine r A rbe i t , g l aube i c h . In den bürgerlichen Fami l i en der 
fünfziger Jahre wurde nicht kommun iz i e r t . A l s ich m i ch als Les-
be bekannte, wo l l t e ich nicht länger schwe igen . Ich wo l l t e das 
S chwe igen n icht in d ie lesb ische Geme ins cha f t m i t n e h m e n . " 
A l s Folge davon haben ihre F i lme e inen sehr stark erläuternden 
Charakter, sie arbeiten mit Sprache und Sprechen, w i e w i r mit ­
e inander sprechen und was andere M e n s c h e n über uns sagen. 
„Meine F i lme greifen D inge auf, von denen es immer hieß, daß 
w i r (Frauen, Lesben) n iemals darüber reden dürfen: Orgasmus , 
persönliche Sehnsüchte, körperlichen Sex. Ich wo l l t e unbedingt 
das Tabu des Nicht-Sprechen-Dürfens durchbrechen , das S chwe i ­
gen zersch lagen . Ich w u c h s in der A n n a h m e auf, daß Frauen so 
sein müßten, daß w i r uns al le so verhalten müßten." 
Fo lg l i ch s ind fast al le F i lme von Barbara H a m m e r Diskurse z u m 
T h e m a Körper. In F i lmen w i e Dyketactics, Menses, Sync Touch, 
Women I Love, No No Nooky TV, Sanctus und natürlich Nitrate 
Kisses erforscht sie zentrale Bere iche im Leben einer Frau. Ihre 

fcprzlich entstandene mul t imed ia le Installation Eight in Eight{Acht 
Won acht) geht e inen wei teren bedroh l i chen Aspekt im Leben der 
Frauen an : Brustkrebs. W i e v ie le ihrer früheren F i lme, d ie s ich 
mit tabuisierten Themen auseinandersetzten, mußte sich auch Eight 
in Eight kontroversen D iskuss ionen stel len. (...) 
Eight in Eight und T E N D E R F ICT IONS sind j edoch nicht d ie e i n ­
z igen Projekte, d ie H a m m e r vo rzuwe i sen hat. Kürzlich fertig ge­
wo rden ist Out in South Africa, e ine m a n c h m a l lyr ische und oft 
beunruh igende Sch i lderung des homosexue l l en Lebens in Süd­
afr ika, dem e inz igen Land, in dem die Rechte von Lesben und 
S chwu le in der Konst i tut ion verankert s ind . In Hammers Ausfüh­
rungen, d ie den Zuschauer mit den unerträglich a rmen, schwar ­
z e n Townsh ips konfrontiert , w i r d deu t l i ch , daß lesbische und 
schwu le Südafrikaner noch lange mit d e m Vermächtnis der Apar t ­
heid z u tun haben we rden . (...) 

In ihrem Streben, das Schwe igen z u brechen und neue Geb ie te 
z u erschl ießen, hat s i ch Ba rba ra H a m m e r n u n m e h r in den 
Cyberspace begeben. Im W o r l d W i d e W e b präsentiert sie e ine 
' lesb ische kol lekt ive B iograph ie ' . Im Rahmen ihres An l i egen e ine 
gemeinschaf t l i che Gesch i ch te au fzuze i chnen , bietet sie e in C o m ­
puter-Archiv an, in d e m Lesben „von ihrem Leben ber ichten kön­
nen. Sie können Kunst, Photos, Tatoos, ihre Tagebücher, Briefe, 
Träume, Lebensgeschichten e ingeben - al les, was ihrer M e i n u n g 
nach Teil der Gesch i ch te sein s o l l . " 

" m a l e authority-f igure v o i c e and a fema le authority-
figure v o i c e " to illustrate h o w women ' s wo rk and ideas 
are often received in the w o r l d of art and pol i t i cs . 
H a m m e r spent nearly two and a half years creat ing the 
f i lm , w h i c h inc ludes v ideo c l ips f rom her o w n life s ince 
1967 . She hopes to show the f in ished hour-long, 1 6 m m 
f i lm at the top festivals: N e w York, Sundance , Ber l in , 
Toronto. 
" I fs a major f i l m , " she says w i th character ist ic forth-
rightness. " I 'm scared and nervous, but I made it for 
myself and the c o m m u n i t y and I want everyone to see 
it - not just the gay and lesbian commun i t y , but all the 
other people w h o need to k n o w w h o w e are, what we ' ve 
a c c o m p l i s h e d . " 
Hammer ' s accompl i shments have their foundat ions in 
her days in the Fifties as a f i lm schoo l student of avant-
g a r d e a n d e x p e r i m e n t a l c i n e m a that has s h a p e d 
f i lmmak ing in the post-World Wa r II era. H a m m e r d idn ' t 
rea l ize that what she wanted to d o w i th f i lm , and later 
v i deo w o u l d be g roundbreak ing . " O f course I d idn ' t 
rea l ize then, w h e n I was l ook ing at M a y a Deren's work , 
that she was the on l y one , that there was no women ' s 
c i n e m a - and that w h e n I started do ing this work , I w o u l d 
be the on l y one , that I w o u l d be a p ioneer , " she exp la ins . 
N o w , however, Hammer ' s work is c lass ic , studied by 
f i lm students all a round the g lobe . 
But it was the c l o sed soc ie ty of midd le-c lass Fifties 
A m e r i c a what inspired her work . "It was the impetus 
for my work , I th ink , " she says. "In the Fifties, m idd l e 
class h o m o g e n o u s homes were si lent. W h e n I c a m e 
out, I d idn ' t want to be silent. I d idn ' t want to take s i lence 
into the lesbain commun i t y . " As a result, she says, her 
f i lms are very explanatory, very m u c h about language 
and speech and what w e say to each other - and what 
other peop le say about us. 
" M y f i lms talk about al l the things w e (women , lesbians) 
we r e to ld never to speak abou t : o rgasms , pe r sona l 
desire, the body sex. I wanted to desperately break that 
taboo of not ta lk ing, to smash through all that s i lence I 
had been raised to be l ieve was the way w o m e n had to 
be - the w a y w e all had to be . " 
A s a c o n s e q u e n c e , m o s t o f H a m m e r ' s f i l m s are 
d iscourses on the body, often through language. She 
explores many of the pivotal areas of women ' s lives in 
f i lms l ike Dyketactics, Menses, Sync Touch, Women I 
Love, No No Nooky TV, Sanctus and , of course, Nitrate 
Kisses. Her recent v ideo and mixed-media instal lat ion 
p iece , Eight in Eight, tackles another fo rmidab le aspect 
of women ' s l ives: breast cancer. A n d l ike m u c h of her 
earl ier works dea l ing w i th taboo issues, Eight in Eight 
has f ie lded more than its share in controversy. (...) 
But Eight in Eight and T E N D E R F ICT IONS aren't the 
on l y projects H a m m e r has in the f i lmcan . Her recently 
comp l e t ed Out in South Africa is a somet ime lyr ica l 
and often d isturbing narrative of queer life in the on l y 
country in the w o r l d to recogn ize lesbians and gays in 
its cons t i tu t i on . As s h o w n in H a m m e r ' s e x p l i c a t i o n , 
w h i c h takes the v iewer deep into the savagely poor b lack 
townsh ips , the legacy of apartheid is far f rom over for 
lesbian and gay South Af r i cans . (...) 
In her quest to c o n t i n u e b reak ing s i l ences and n e w 
ground , H a m m e r has recently moved - into cyberspace . 
O n the W o r l d W i d e W e b H a m m e r has started an o n ­
l ine l e s b i a n c o m m u n i t y b i o g r a p h y ' . As part of her 
obsession w i th record ing c o m m u n i t y history, H a m m e r 
has set up a compute r archive in w h i c h lesbians can 
"tel l their stories. They can scan art, photographs, tattoos, 



Die Gesel lschaft bi ldete d ie G rund lage für v ie le von Hammers 
Arbe i ten und ihre letzten F i lme sind keine A u s n a h m e . Sie fordert 
junge lesbische F i lmemacher innen auf, s ich in der Gese l lschaf t 
nach Ideen und Unterstützung u m z u s c h a u e n . Sie hat e inen E in ­
w a n d , w e n n sie d ie jüngsten Beispie le lesbischen Kinos sieht: sie 
s p i e g e l n das w a h r e l e s b i s c h e L e b e n n i c h t w i e d e r . „Ma r i a 
Maggent is neuer F i lm The Incredibly True Adventure of Two Girls 
in Love hat mir sehr gut gefa l len. Er ist lustig, schön anzusehen 
und die Frauen sind gute Schausp ie le r innen/ ' Sie ist außerdem 
e ine Anhängerin der a f roamer ikan ischen lesb ischen F i l m e m a ­
cher in Chery l D u n e und ihres noch nicht beendeten F i lms The 
Watermelon Woman. 
Hammers L iebe z u m K ino ist noch lange nicht z u Ende. N a c h 
der M i s c h u n g von T E N D E R F ICT IONS w i rd sie mit versch iede ­
nen neuen und im M o m e n t noch 'gehe imen ' Projekten beginnen. 
W i e erklärt s ich d ie Tatsache, daß H a m m e r nach be inahe drei 
Jahrzehnten das Interesse am F i lm n icht ver lo ren hat? „M i ch 
begeistert Kunst, d ie d ie D inge verändert, d ie man noch nie z u ­
vor gesehen hat, d ie nicht versucht, realistisch die We l t w ieder ­
zugeben , sondern e ine neue We l t schafft und neue Sehweisen 
kre iert . " 
E inigen mag diese Kunst w i e e ine ' tender f i c t i on ' e r sche inen , 
für v ie le s ind Hammers bee indruckende , bahnbrechende F i lme 
'Küsse aus Nitrat ' der F i lmemacher in an ihr we i t re ichendes und 
vielfältiges P u b l i k u m . 
V i c to r i a A . B r o w n w o r t h , i n : Deneuve , V o l . 5, N o . 5, Kanada 
Ok tobe r 1995 

Das Porträt eine Unabhängigen 
(...) Trotz al ler f inanz ie l l e r Schwier igke i ten , d ie unabhängige F i l ­
memache r überwinden müssen, l iebt H a m m e r ihr Leben. „Es ist 
wunderbar , unabhängig z u se in, M a c h t und Kontro l le zu haben 
und selbst z u entsche iden, in w e l c h e n Format man drehen w i l l . " 
D i e F i lmemacher in lebt in besche idenen Verhältnissen, kommt 
aber v ie l in der We l t herum. Ge rade bereitet sie s ich auf e ine 
Reise nach Südafrika vor, w o sie d ie Dreharbei ten an ihrem neu ­
en F i lm fortsetzen w i l l . Sie ist ständig unterwegs und erklärt, daß 
ihr Bedürfnis z u reisen eines der wicht igsten D inge in ihrem Le­
ben sei und großen Einfluß auf ihre F i lme hätte. 
Fünfzehn Jahre lang f inanzierte s ich d ie F i lmemacher in selbst; 
erst seit 1984 erhält sie f inanz ie l l e Unterstützung von privaten 
Institutionen bzw. private oder staatl iche St ipendien. Sie räumt 
e in , daß das Leben als unabhängige F i lmemacher in e in ständiger 
Kampf ist, betont j edoch auch d ie posit ive Seiten: „Mein Leben 
ist sehr anregend, ich b e k o m m e ständig neue Anstöße. Ich verar­
beite alles - w i e ein Tier mit vier Mägen: Wissenschaft , Techno lo ­
gie, Pol i t ik, M e n s c h e n - m i ch interessiert a l les . " 
A u s : C inev is tanews, Nr. 4, D e z e m b e r 1995 

Biofilmographie 
Barbara Hammer wu rde 1939 in H o l l y w o o d als Tochter einer 
ukra in i schen Mutter und eines s chwed i s chen Vaters geboren . 
M i t e twa dreißig Jahren begann sie zu f i lmen . Inzwischen gibt 
es ca . fünfzig Exper imenta l f i lme im 16mm-, 8 m m - und Super-
8mm-Format sowie z w a n z i g V ideo f i lme , für d ie sie zah l re i che 
A u s z e i c h n u n g e n und Preise erhielt . 

they can put up their diar ies, letters, dreams, life stories 
- anyth ing they want to be part of history." 
C o m m u n i t y has b e e n the f o u n d a t i o n for m u c h of 
Hammer ' s work and her latest projects are no excep t ion . 
H a m m e r urges young lesbian f i lmmakers just embark ing 
on careers to look to the c o m m u n i t y for ideas as we l l 
as support. If there is one ob jec t ion H a m m e r has to the 
recent spate of lesbian f i lms, is that they don ' t reflect 
real lesbian l ives. "But I loved M a r i a Maggent i 's new 
f i lm, The Incredibly True Adventure of Two Girls in Love," 
she adds. "It's fun , it's n ice to look at and the w o m e n 
can act . " She's also a supporter of A f r i c an-Amer i c an 
l e s b i a n f i l m m a k e r C h e r y l D u n y e a n d her w o r k in 
progress, The Watermelon Woman. 
Hammer ' s love affair w i th f i lm is far f rom over, and she 
w i l l b e g i n w o r k o n s e v e r a l n e w a n d c u r r e n t l y 
' u n d i s c l o s e d ' projects as soon as the m i x i n g of T E N ­
DER F ICT IONS is f in ished. 
W h a t has held Hammer ' s interest in her art for nearly 
three decades? " I 'm most exc i ted by art that changes 
things, that hasn't been seen before; that isn't realistic 
in that it merely repeats the w o r l d , but art that creates a 
new w o r l d , a new way of see ing . " 4Êk 
To some, that art may be tender f i c t ion , but for m a n ^ 
Hammer ' s astonishing body of g roundbreak ing wo rk is 
noth ing less than nitrate kisses f rom the f i lmmaker to 
her vast and var ied aud iences . 
V i c tor ia A . B rownwor th , i n : Deneuve , V o l . 5, N o . 5, C a ­
nada Oc tobe r 1995 

Portrait of an Independent 
(...) In spite of f i nanc i a l d i f f i cu l t ies that i ndependent 
f i lmmakers must ove r come , H a m m e r says she loves the 
life. "It's great to be independent - to have power and 
contro l and to dec ide w h i c h format you ' re go ing to use, " 
says the f i lmmaker . Though she lives modestly, H a m m e r 
gets a r o u n d . En route to South A f r i c a w h e r e she is 
con t inu ing shoot ing her new f i lm {Out of South Africa), 
she is constant ly on the move and c i ted her need to 
travel as one of the most important things in her life 
and for the way she approaches the craft of f i lmmak ing . 
A self-supporting artist for 15 years, H a m m e r started to 
receive fund ing in 1984 f rom private foundat ions and 
both pub l i c and private grants. She acknowledges t h ^ ^ 
struggle of the independent but emphas izes the r e w a r d s ^ ^ 
„The l i fe o n an i n d e p e n d e n t f i l m m a k e r is s u c h a 
st imulat ing life - I'm a lways rece iv ing new input.. . I'm 
l i k e an i n g e s t i o n m a c h i n e - an a n i m a l w i t h f ou r 
s t o m a c h s . S c i e n c e , t e c h n o l o g y , p o l i t i c s , p e o p l e -
everything interests me . " (...) 
In C inev is tanews , Issue VI, Decembe r 1995 

Filme (sämtliche vor Nitrate Kisses entstandene F i lme sind Kurzf i lme) 
1 9 6 8 : Schizy; 1 9 6 9 : Barbara Ward Will Never Die; 1 9 7 0 : Traveling: Marie and Me; 1 9 7 3 : / Was /1 Am; 1 9 7 4 : Sisters!, A 
Gay Day, Dyketactics, „X", Women's Rites or Truth Is The Daughter Of Time, Menses; 1 9 7 5 : Jane Brakhage, Superdyke, 
Psychosynthesis; 1 9 7 6 : Moon Goddess, Eggs, Multiple Orgasm, Women I Love; 1 9 7 7 : The Great Goddess; 1 9 7 8 : Double 
Strength, Home, Haircut, Available Space, Sappho; 1 9 7 9 : Dream Age; 1 9 8 0 : Pictures for Barbara, Machu Piccu, Natura 
Erotica, See What You Hear What You See; 1981 : Our Trip, Arequipa, Pools, Sync Touch, The Lesbos Films; 1 9 8 2 : Pond and 
Waterfall; 1 9 8 3 : Audience, Stone Circles, New York Loft; 1 9 8 4 : Bamboo Xerox, Pearl Diver, Bent Time, Doll House, 
Parisian Blinds; 1 9 8 4 : Tourist; 1 9 8 5 : Optic Nerve; 1 9 8 7 : No No Nooky TV, Place Mattes; 1 9 8 8 : Endangered; 1 9 8 9 : Stilt 
Point; 1 9 9 0 : Sanctus; 1 9 9 1 : Vital Signs; 1 9 9 2 : Nitrate Kisses; 1 9 9 5 : T E N D E R F ICT IONS 


