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Vladimir Horowitz spielt folgende Kompositionen:

Bach/Busoni Choral g-moll ,,Nun komm der
Heiden Heiland”
W.A. Mozart Klaviersonate C-Dur KV 330

Franz Schubert Impromptu As-Dur op. 90 Nr. 4

D. 899

Mazurka a-moll op. 17 Nr. 4
Scherzo Nr. 1-moll op. 20

Frédéric Chopin

Franz Liszt Consolation Nr. 3 Des-Dur
Prelude gis-moll op. 32 Nr. 12
Novellette F-Dur op. 21 Nr. 1

Sergej Rachmaninow
Roliert Schumann
Alexander N. Skrjabin Etude op. 2 Nr. 1 cis-moll
Frédéric Chopin Polonaise Nr. 6 As-Dur op. 53
,,Heroische”

Moritz Moszkowski Etude F-Dur

Urauffiihrung 15. November 1985,
Carnegie Hall, New York

Format 16 mm, Farbe

Linge 87 Min.

Ein leichter Regen fiel an jenem Donnerstag, dem 19. April 1985,
als Horowitz in einem Arbeitsraum seines Apartments an New
Yorks Upper East Side saB}, ausgeriistet mit einem Mikrophon.
,,Du wirst heute nichts bekommen’’, waren seine ersten an mich
gerichteten Worte. Wie oft in den letzten drei Jahrzehnten, seit
ich Aufnahmen mit ihm machte, hatte ich das gehort, besonders
wenn eine Sitzung auf einen regnerischen Tag fiel. Zugegeben,
Feuchtigkeit in den Klaviertasten verandert deren Gewicht, und
dadurch seinen Anschlag, aber wie er sich innerhalb von Minuten
den unterschiedlichen akustischen Verhiltnissen der Konzertsile
in aller Welt anpafit, so vergifit er auch wenige Minuten nach Be-
ginn der Aufnahme-Sitzung den Regen. So begann der 81-jihrige
Vladimir Horowitz an diesem triiben Nachmittag in seiner Woh-
nung ein historisches Abenteuer, einen Dokumentarfilm — nicht
nur seinen ersten, sondern den ersten, in dem ein Musiker in sei-
ner eigenen Arbeits-Umgebung spielt und freimiitig diskutiert.

Die Planung fiir den Film hatte erst einen Monat vor diesem Au-
genblick begonnen: nur die zu spielenden Stiicke und die techni-
schen Erfordernisse des Projekts waren festgelegt. Die Diskussio-
nen und Kommentare sollten improvisiert werden. Aber in weni-
ger als zwei Tagen muBite Horowitz’ Wohnung in ein Film- und
Aufnahme-Studio verwandelt werden. Versteckte Anschliisse fir
Beleuchtung und Mikrophone wurden gelegt, um der Kamera Be-
wegungsfreiheit rund um das Klavier zu erméglichen, und der Woh-
nung den Anschein zu geben, nichts wire verandert. Da die Klima-
anlage ein starkes Hintergrundgerdusch erzeugt hitte, mufite sie
abgeschaltet werden, und die Beleuchtungskorper verwandelten
den Raum sofort in eine Sauna. Techniker iiberfluteten den Raum
wie fremdartige Wesen und ihr fremdartiges Gerit bedeckte Boden
und Winde, wihrend Frau Horowitz entsetzt zusah. ,,Wenn es fiir
dieses historische Ereignis notwendig ist, dann tun Sie es”, sagte

sie gequalt.



Dann war alles fertig, und die Filmarbeiten begannen wie eine
normale Aufnahme-Sitzung mit meiner Ansage ,,Bach-Choral,
erste Aufnahme”. Zwei Kameras, eine bewegliche und eine fest-
stehende, nahmen Horowitz’ Bewegungen auf — den Ausdruck
seiner Hinde und seines Gesichts, sogar den seines Korpers, als
Dokument fiir die Nachwelt. Die Kamera auf Albert Maysles’
Schulter wurde benutzt wie der Stift eines Kiinstlers, der ein in-
times Portrait des Pianisten zeichnet. Als er den Bach zuende
gespielt hatte, wurden die Kommentare von Horowitz und seiner
Frau auf Band festgehalten und auch gefilmt. Dann wurde

eine neue Filmrolle eingelegt und weiter zur Mozart-Sonate —
stop, Diskussion, iiberlegen, Film einlegen und das Schubert-
Impromptu aufzeichnen. Und schlielich, um die aufgestaute
Energie, die sich in Horowitz angesammelt hat, freizulassen,
spielt er die As-Dur Polonaise von Chopin. Welch eine Finale
fiir den ersten Drehtag! Die Spannung der ganzen Crew war fast
so stark wie die von Horowitz, und als er sich auf dem Sofa aus-
ruhte — die omniprisente Fliege leicht verrutscht und das Hemd
schweifinal — waren alle iiberzeugt, daB dieses Unternehmen zu
einem vollen Erfolg wiirde. In weniger als zwei Stunden hatte
Horowitz’ private und musikalische Persénlichkeit eine Gruppe
von Menschen, die weder mit ihm noch seiner Kunst vertraut
waren, liberzeugt, daB ein Dokument von grofter Wichtigkeit
entstand.

Fiinf weitere Tage, bis zum 30. April, filmten wir Musik und Dia-
loge, und das gesamte Programm wurde mehrmals wiederholt.
»Aber warum? Die andere Aufnahme war gut"”, war Horowitz’
iiberraschte Antwort, wenn ich ihn bat, ein Stiick zu wiederho-
len. Aber geduldig akzeptierte er die Notwendigkeit verschiede-
ner Einstellungen und spielte wie erbeten, machte aber die Aus-
wahl der besten Interpretation fast unmoglich. Sein unstillbares
Verlangen nach dem vollkommenen musikalischen Genuf einer
Komposition erlaubt ihm keine endgiltige Interpretation. ,,Ich
spiele niemals zweimal das Gleiche”, ist ein Kommentar, den er
zahllose Male abgab, und vielleicht geht das zuriick auf seine Be-
obachtung, daBl ,,man auf die Noten schauen mufl, um zu sehen,
wo sie gespielt werden sollen, aber um ihre Bedeutung zu finden,
muf} man hinter die Noten sehen”.

Seine Ansichten iiber diese versteckten Zusammenhinge dndern
sich stindig, wachsen, legen Patina auf sein Musizieren und die
legendire Karriere jenes Horowitz, der Rufiland 1925 verlie, um
in Deutschland seine ersten Konzerte im Westen zu geben. Sein
aufsehenerregendes Debut 1928 in Amerika, als er mit Sir
Thomas Beecham, der auch debutierte, das b-moll-Konzert von
Tschaikowsky spielte, war ein Ereignis, das weltweit durch die
Zeitungen ging, obwohl, wie Horowitz boshaft anmerkt, ,,wir
nur zusammen waren, als wir uns danach im Restaurant trafen”.
Seither gab es keinen Pianisten, der groBeren oder leidenschaft-
licheren Beifall erhalten hitte. Und wenn es darum geht, Auf-
sehen zu erregen, ist ihm niemand ebenbiirtig.

Das gefilmte Programm von Horowitz demonstriert einige Mar-
kenzeichen seines Spiels, die ihm seine Lebendigkeit und An-
ziehungskraft gegeben haben. Eines ist Kontrast: seine dynami-
sche Vielfalt und seinen Klangfarbenreichtum hért man hier

in Werken von Bach bis Skrjabin. Und obwohl er sagt ,,Ich be-
vorzuge die Komponisten, die auch grofie Pianisten waren”,
darunter Chopin, Liszt, Mozart, Skrjabin und Rachmaninow,
sicht man bei niherer Betrachtung seines Repertoires, dafl er
auch eine Neigung zu Komponisten mit besonderer Vorliebe fiir
Vokalmusik hat. Er sucht nach der Gesangslinie, der atmenden
Phrasierung, der Kontinuitat des Klangs, der dem physischen
Akt von Himmern, die auf Saiten schlagen, entgegengesetzt ist.

Vielleicht ist schon die Anwesenheit von Partituren wie der
‘Gotterdimmerung’ und ‘Pique Dame’ auf seinem Fliigel in sei-
ner Jugend ein Hinweis darauf, genauso wie seine besondere
Bewunderung fiir die Sanger Battistini und Schaljapin und die
Geiger Kreisler und Heifetz oder seine enge Freundschaft mit
seinen Landsleuten, dem Geiger Nathan Milstein und dem Celli-
sten Gregor Piatigorsky. Daher kommt es, daf die Pianisten-
Komponisten Schubert und Schumann, die gleichermafen in
der Vokal-, Klavier- und Kammermusik zuhause waren, in sei-
nen Programmen eine wichtige Rolle spielen.

Am letzten Drehtag wurde eine grofie Plattform gebaut, damit die
Kamera die Hinde von Horowitz genau aus der Perspektive auf-
nehmen konnte, aus der er sie selbst siecht. Albert Maysles hing ge-
fahrlich nah iiber seinem Kopf, wihrend der Pianist Teile aus man-
chen Stiicken wiederholte. Mit dem Klavier dhnelte der ganze Auf-
bau einer gigantischen schwerfilligen Gebetsmiihle und gab eine
Vorstellung davon, was man alles anstellen muf}, um in den Rachen
des Lowen zu blicken. Als ich iiber die Gegensprechanlage wie vor
jeder Aufnahme fragte, ob die Kameras liefen: ,,Liuft’s? " (“‘Are
you rolling? '), antwortete Horowitz’ “I'm rolling, too!". Und
man muf sagen, das tat er wihrend der ganzen Drehzeit.

Die spontanen Kommentare und Diskussionen zeigten die Belesen-
heit, den Humor und die Offenheit von Mr. und Mrs. Horowitz
und schufen gleichzeitig eine herzliche und freundschaftliche At-
mosphire. Natiirlich wurde der Name Toscanini oft und selbst-
verstandlich erwdhnt, da Mrs. Horowitz seine Tochter ist. Humor-
voll bemerkte sie einmal, dafl ihre Profile die einzige Gemeinsam-
keit zwischen ihnen sei. Mr. Horowitz erinnerte sich, dafl er an-
laBlich seiner Auffiihrung von Beethovens 5. Klavierkonzert unter
Leitung des Maestro Mrs. Horowitz kennenlernte. Ihre gemeinsa-
me Bewunderung und Hochachtung fiir Rachmaninow fiihrt im-
mer zu tiefsinnigen Kommentaren iiber seine Musik und seine Per-
sonlichkeit, denn sie waren viele Jahre eng befreundet.

Horowitz betont immer wieder die Ambivalenz von *Teufel’ und
‘Engel’ und daB er beides in sich trigt, wie beispielsweise auch .
Liszt, ,,Um seine Des-Dur Consolation und einen Mephisto- .
Walzer gleichermafien gut zu spielen, ist es notwendig, beide
Qualititen in der musikalischen Natur zu tragen”, sagter.

Und selbst im b-moll-Scherzo von Chopin gibt es teuflische und
engelsgleiche Momente, wie in so vielen seiner Werke. Schumanns
Novelletten mit marsch-dhnlichen und liedhaften Teilen fallen
auch in diese Kategorie, obwohl Mrs. Horowitz lichelnd bemerkt,
daBl Horowitz sie spielt, weil sowohl er als auch Schumann ein
biichen verriickt seien.

Und so ging es voran mit Diskussionen und Musik; Horowitz eilte
immer wieder zum Klavier, um etwas zu illustrieren, spielte Stiicke
aus Opern, Kammermusiken, symphonischen Werken und der Kla-
vierliteratur — und alles auswendig und alles auch mit der fiir ihn
so typischen Virtuositat. Der bedeutende Kritiker Harold Schon-
berg nannte einen langen, retrospektiven Artikel in der New York
Times 1982 “Horowitz, the Last Virtuoso” (Horowitz, der letzte
Virtuose), schrieb ihm eine Vielzahl von musikalischen Qualita-
ten zu, die unter den lebenden Pianisten einzigartig ist und weist
nach, daB diese Ubereinstimmung wahrscheinlich bei keinem an-
deren romantischen Pianisten wieder auftreten wird.

Die Filmzuschauer teilen eine Erfahrung, die ich unzahlige Male
erlebte: ein unvergeBlicher Abend mit Musik, gewiirzt mit offe-
ner, amisanter und anregender Konversation. Eine von Horowitz’
Erinnerungen ist, daf er als 10-jahriger fiir Skrjabin spielte. Der
Kommentar des Komponisten zu der Mutter von Horowitz war:
,»,Ihr Sohn wird immer ein guter Pianist sein, aber das ist nicht ge-
nug. Er muB auch gebildet sein.”

Die Existenz des Films von David und Albert Maysles, sowie alle
anderen Aufnahmen, die Horowitz in einem Leben gemacht hat,
das der Musik und Kultur gewidmet war, bezeugen, wie ernst die-
ser Rat genommen wurde.

Jack Pfeiffer, in: Carnegie Hall Stage Bill, Nov. 1985

Das Feuer der Romantik ist noch nicht erloschen

Horowitz kam 1904 in Kiew zur Welt und studierte bei Felix
Blumenfeld am dortigen Konservatorium (Blumenfeld war Schii-
ler von Anton Rubinstein gewesen). Eine Zeitlang spielte Horo-
witz mit dem Gedanken, Komponist zu werden, aber die Russische
Revolution und die darauffolgende Liquidation des Familienver-
mogens zwangen ihn an den Fliigel. Um 1925 war er allgemein
anerkannt, und als Zwanzigjihriger gab er allein in Leningrad et-
wa fiinfundzwanzig Klavierabende, ohne je ein Programm oder
auch nur ein einzelnes Stiick zu wiederholen. Alles in allem stan-
den iiber zweihundert Kompositionen auf diesen Programmen.
1925 ging er nach Berlin, spielte dann in Paris und debiitierte



1928 in Amerika mit Tschaikowskys b-moll-Konzert. Der Diri-
gent dieses Konzertes mit den New Yorker Philharmonikern war
Sir Thomas Beecham, der ebenfalls zum ersten Mal vor dem ame-
rikanischen Publikum stand.

Es muB ein denkwiirdiger Abend gewesen sein. Beide, Sir Tho-
mas und Horowitz, waren entschlossen, sich aufs beste einzu-
fiithren. Der Dirigent hatte offensichtlich nicht das geringste
Interesse an seinem Solisten, nahm bei den Proben das Konzert
nur fliichtig vor und verlangte viel langsamere Tempi, als Horo-
witz sie gewohnt war. Horowitz war ungliicklich. Am Abend
folgte er pflichtgemif dem Dirigenten und spiirte, wie ihm das
Publikum entglitt. Als der letzte Satz anfing, entschlo8 sich
Horowitz, aus allen Rohren zu feuern. Und er brach los und
lieB den iiberraschten Beecham weit hinter sich. Dirigent und
Orchester holten ihn nie mehr ein. Am niichsten Tag begriiten
die Kritiker Horowitz als das, was er war: ,,Der entfesselte Tor-
nado der Steppe.”

Der Eindruck, den Horowitz auf die pianistische Welt Ameri-
kas machte (er lief sich schon frith dort nieder und heiratete
Wanda Toscanini, die Tocher des Dirigenten), war aus mehr als
einem Grunde sehr stark. Jahrelang, bis er sich 1953 zuriickzog,
um vor allem noch Plattenaufnahmen zu machen, schien sein
Konzertpublikum zum grofien Teil aus Pianisten zu bestehen,
die genau zuhdrten und herauszubekommen suchten, wie Horo-
witz seine pianistischen Kunststiicke fertigbrachte. Dann gingen
sie heim und suchten ihn zu kopieren. So kam es, da die ameri-
kanischen Konzertsile lange Zeit mit jungen Leuten garniert
waren, die Horowitz-Programme spielten und seine Eigenheiten
nachzumachen suchten. Natiirlich gelang es ihnen nicht, und die
Sidle drohnten von rohem Getdn, weil die Spieler Horowitz’
Klangfiille iibertreffen wollten. Erfahrene Zuhorer fuhren zu-
sammen, wenn diese Jungen mit Horowitz-Phrasierungen,
Horowitz-Dynamik und Horowitz-Tempi paradierten.

Horowitz schitzte es nie, als ‘Schausteller’ angesehen zu werden.
Aufler in einigen aufiergewdhnlichen Tour-de-force-Stiicken,

die er als Schlufnummern fiir seine Klavierabende selbst verfafit
hat —eins Transkription von Sousas Stars and Stripes Forever,
Arrangements verschiedener Liszt-Rhapsodien und anderes —,
betrachtete er sich als Kiinstler, der seine Technik musikalischen
Absichten unterordnete. Aber ungliicklicherweise war er fiir ein
so bescheidenes Zuriicktreten technisch viel zu sehr begabt, und
seine Horer kamen meistens, um zu sehen, wie er auf dem Instru-
ment das Unterste zuoberst kehrte. Viele miissen enttiduscht ge-
wesen sein. Horowitz sparte sein Feuerwerk meistens fiir die letz-
te Programmnummer auf. Und dazu saf er aufierordentlich ru-
hig am Fliigel. Seine Bewegungen waren knapp, seine Korperhal-
tung fast unbeweglich. Und manche seiner haarstriubenden tech-
nischen Leistungen waren nur den Fachleuten im Publikum er-
kennbar.

Horowitz gehort zu den ehrlichsten Technikern des modernen
Klavierspiels. Er erzielte seine blendenden Effekte nur mit den
Fingern und gebrauchte das Pedal spirlich. Niemand hitte aus-
geglichenere Skalen spielen kénnen (sein Scarlatti war technisch
unglaublich) oder Akkorde von derartiger Prizision, Oktaven
von so erregender Scharfe oder akkuratere Spriinge. Wie kom-
pliziert und schwierig ein Stiick auch war, wenn Horowitz es
spielte, klang es einfach. Und vor allem war da sein stupendes
Fortissimo, von einer orchestralen Gewalt, wie nur er sie hervor-
brachte. In Rachmaninows Drittem Konzert liberspielte er das
Orchester und donnerte den Hohepunkt des letzten Satzes in
einem Stil, wie es nicht einmal Rachmaninow selbst gekonnt
hitte. Trotzdem blieb immer das Gefiihl einer gewissen Reserve,
einer kontrollierten Intensitit. Diese Fiille von technischer Ener-
gie war wohl geniitzt, aber es hatte fast etwas Erschreckendes,
so viel Macht unter der Kontrolle eines einzelnen zu wissen.
Man konnte meine, ein Didmon suche sich zu befreien. Gewifs
war dieser streng bewachte Geist zu eng gefesselt, Was wiirde
geschehen, wenn er frei wiirde? Aber es geschah nie.

Jeder Pianist mit so stupender Technik und einem Temperament,
das alle seine Kollegen als zahm crscheinen lassen konnte, liuft
natiirlich Gefahr, der Oberflichlichkeit bezichtigt zu werden. In
manchen Kreisen ist Horowitz nie als groBer Interpret anerkannt

worden. Ein auBerordentlicher Techniker, ja; aber ein Kiinstler,
dessen Spiel neurotisch und unkontrolliert wirkt. Virgil Thomson
fertigte ihn als ‘einen Meister der musikalischen Entstellung’ ab,
als einen Pianisten, der darauf ausgehe, das Publikum zu betoren.
Und das tut er wahrhaftig. Thomson erkannte jedoch nicht, daff
Horowitz es gar nicht unbedingt darauf anlegte, sein Publikum zu
bezaubern. Nicht mehr, als eine schéne Frau auf der StraBle, die
die Blicke der Mianner auf sich zieht. Es ist nicht ithr Fehler, wenn
alle Képfe sich nach ihr umwenden. Allgemein gesagt, setzte Ho-
rowitz seine Bravour nur bei solchen Stiicken ein, die volle Bra-
vour verlangen. Wenn er dagegen Chopin-Mazurken oder Schu-
manns Kinderszenen spielte, geschah das mit einer Einfachheit
und Kantabilitit, die nichts mit Virtuositat zu tun hat.

Viele zeitgendssischen Kritiker, die nicht in der romantischen
Schule des Klavierspiels aufwuchsen, konnten nicht erkennen,
dafl Horowitz als Vertreter einer ganz bestimmten Tradition cine
versteckte Stimme zum Klingen oder ein Crescendo zu seinem
logischen Hohepunkt brachte. Denn in mancher Hinsicht ist Ho-
rowitz ein Atavist. Er ist kein intellektueller Pianist. Er betrach-
tet die gedruckte Note nicht als sakrosankt und scheute sich kei-
neswegs, etwa Mussorgskijs Bilder einer Ausstellung vollkommen
umzuschreiben, um sie pianistisch wirksamer zu machen. Als siche-
rer Kenner des Liszt-Stils fiigte er den Rhapsodien und anderen
Lisztschen Werken Kadenzen bei. Denn er wuflte genau, dafl der
Komponist nichts gegen Beitrige von so auBerordentlichem Ni-
veau eingewendet hitte. Bei Beethoven und Schumann war Horo-
witz natiirlich sehr viel behutsamer, und wenn er Textinderungen
anbrachte, dann mit duflerster Diskretion.

Natiirlich kann kein Pianist alles. Wie jeder hatte auch Horowitz
seine Spezialititen. Die meisten Fachleute werden iibereinstimmen,
daB Horowitz Rachmaninow, Liszt, Skrjabin und Prokofieff mit
mehr Fingerspitzengefiihl spielt als jeder andere Pianist seiner
Zeit. Und ein Kuriosum fiir diesen iiberragenden Techniker war,
dafl die kleinen Stiicke des Repertoires ihm ganz besonders lagen:
Scarlatti, Chopin-Mazurken und -Walzer, einzelne Stiicke von
Schumann, Salonmusik von Moszkowski — all dies spielte er mit
Anmut, Charme und unaffektierter Einfachheit. Bei den grofieren
Werken von Beethoven, Schumann und Brahms war er manchmal
so ins Detail verliebt, daB er dariiber die grofie Linie zu verlicren
schien, Gelegentlich wirkte auch die nervise Intensitit seiner Inter-
pretation stérend. Es fehlte ihm die innere Ruhe. Und doch konn-
te er im nichsten Moment Schumanns Arabeske ruhig, flieBend,
groBziigig spielen und den letzten Satz der C-Dur-Fantasie in wei-
ten Bogen und mit leuchtendem Ton aussingen lassen. Ein wider-
spriichlicher, erschreckender Pianist. Aber keiner kam mit so viel
glihender Begeisterung aufs Podium, und keiner wurde wie er

zur Legende.

Harold C. Schonberg, in: ‘Die grofien Pianisten’, Miinchen 1972,
S. 401 ff.

Nachbemerkung

Nach zwélfjihriger selbstgewihlter Abstinenz vom Konzertpo-
dium gab Horowitz am 9. Mai 1965 wieder einen Klavierabend
in der New Yorker Carnegie Hall. Menschenschlangen warteten
Tag und Nacht darauf, daB die Vorverkaufskasse gedffnet wird.
Horowitz und seine Frau Wanda besuchten die Wartenden und
schenken Kaffee aus. Es schlossen sich Konzerte in amerikani-
schen und kanadischen Stidten an. Von 1969 - 1973 zog sich
Horowitz erneut zuriick, veriéffentlicht aber weiterhin Schall-
plattenaufnahmen. Die nichsten Konzerte fanden statt in Cleve-
land (Mai 1974), in der Metropolitan Opera New York (erstes
Instrumental-Recital in der Geschichte des Hauses), im Weifien
Haus auf Einladung von Prisident und Frau Carter. Schlieflich
regte Horowitz an, da er nicht die Welt bereist, mége doch die
Welt zu ihm kommen, und zu einem Klavierabend wurden die
Karten weltweit verkauft, bevor sie an die Kasse der Carnegie
Hall kamen. 1978 gab Horowitz zur Erinnerung an sein Ameri-
ka-Debut sein erstes Orchesterkonzert in 25 Jahren (Klavierkon-
zert Nr. 3 von Rachmaninoff, mit dem New York Philharmonic
Orchestra, geleitet von Eugene Ormandy; im September des
gleichen Jahres findet eine weltweite Live-Ubertragung des glei-



chen Konzerts statt, allerdings unter Zubin Mehtas Leitung).
1983 entschlicfit sich Horowitz wieder, in Europa zy spiclen,

ein Konzert in London findet statt. Im Herbst 1985 spiclt Horo- .
witz in Paris und in der Maildnder Scala. Fir April/Mai 1986

sind Konzerte geplant in den Stidten, in denen seine Karriere

in den zwanziger Jahren begann: Leningrad, Kiew, Hamburg

und Berlin.

Biofilmographie Albert und David Maysles

Geboren in Brookline, Mass., Albert am 26. November 1926,
David am 10. Januar 1932, Beide studierten Psychologie. Bei-
de nchmen am Krieg teil. Albert machte bei einem Besuch der
UdSSR 1955 seinen ersten Film, Psychiatry in Russia. David
war Produktionsassistent bei zwei Marilyn Monroe-Filmen,
Bus stop {1956) und The Prince and the Showgirl (1957).

Seit 1957 drehen die Briider gemeinsam Dokumentarfilme,
die zur Richtung des 'cinéma verité’ gehdren (sie ziehen vor,
von ‘direct cinema’ zu sprechen). Thre erfolgreichsten Filme
waren Salesman (1969) und Gimme shelter (1970). Neben
ihren ‘Direct Cinema'-Filmen drehten die Maysles auch unzih-
lige Industrie- und Werbefilme. Albert arbeitcte als Kamera-
mann u.a. mit Richard Leacock (Primary), Godard (Paris vu
par...).

Ausgewihlte Filmografie . . o .
1957 Youth in Poland

1962 Showman

1964 What'’s Happening: The Beatles in the USA

1965 Meet Marlon Brando

1966 With Love from Truman {A Visit with Truman Capote)
1969 Salesman {zus. mit Charlotte Zwerin)

1970 Gimme Shelter {zus. mit Charlotte Zwerin)

1972 Christo’s Valley Curtain (zus. mit Ellen Giffard)

1975 Gray Gardens {zusammen mit Ellen Hovde und
Muffie Meyer)

1977 Running Fence
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herausgeber: internationales forum des jungen films / freunde der
deutschen kinemathek, berlin 30, welserstraBe 25 (kino arsenal)
druck: schlémer + anzeneder, berlin 31, berliner str. 145




