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Hergestellt mit Unterstiitzung von New York State Council on the
Arts, New York State Council for the Humanities, National En-
dowment for the Arts, Jerome Foundation, North Star Fund, Art
Matters Inc., New York Foundation for the Arts, Parabola Arts
Foundation Inc.

Unter Verwendung von Gemilden und Photographien von Bere-
nice Abbott, Jerry Berndt, Albert Bierstadt, John George Brown,
Brown Brothers, Hugh W. Diamond, Walker Evans, Maureen
Fennelli, Tonee Harbert, Douglas Harper, Lewis Hine, Dorothea
Lange, Russell Lee, Mary Ellen Mark u.a.

Mit einem Filmausschnitt aus: Sullivan's Travels, Regie: Preston
Sturges (USA 1941).

Zum Titel des Films

HOME LESS HOME variiert einmal die amerikanische Reden-
sart “Home Sweet Home”: zum anderen kann der Titel so verstan-
den werden, als ob die StraBe das Heim der Obdachlosen wire
(“Homeless’ Home”); schlieBlich kann man den Titel auch ma-
thematisch verstehen (“Home” minus “Home” = 0).

Inhalt

Inden StraBen New Yorks, in den Obdachlosenasylen, Billigpen-
sionen und Notunterkiinften berichten Menschen ohne festen
Wohnsitz von ihren Erfahrungen als Obdachlose. Sie erzihlen,
wie sie obdachlos wurden und wie sie iiberleben. Sie fragen,
warum offenbar nichts dagegen unternommen wird.

Anders als andere Filme zu diesem Thema geht HOME LESS
HOME iiber emotionale Appelle an das Mitgefiihl der Menschen
hinaus. Er ist weder eine Darstellung individuellen Leidens noch
ein Dokument heroischer Nichstenliebe. Er ist vielmehr eine
personliche Reise, die unbequeme Fragen an die Gesellschaftund
das Selbstverstindnis jedes einzelnen stellt. Der Film prisentiert
neue Wege der Auseinandersetzung mit diesem fortbestehenden,
beunruhigenden Problem.

Der Film spricht MiBverstindnisse und Vorurteile iiber Obdach-
losigkeit an. Er analysiert Berichte aus den Nachrichten und dem
Fernsehenund zeigt Bilder der Armut aus Gegenwartund Vergan-
genheit. In Verbindung mit Informationen iiber die wechselnden
6konomischen und politischen Krifte richtet der Film sein Au-
genmerk von der Notwendigkeit der Nichstenliebe auf die Not-
wendigkeit sozialer Gerechtigkeit.

HOMELESS HOME zeigt eine Welt, diedem eiligen StraBenpas-
santen gewohnlich verborgen bleibt, uns allen aber gleichzeitig
beingstigend nahe geriickt ist.

Produktionsmitteilung

Aus dem Film

Kommentar: In der Geschichte wurden Arme entweder als ge-
sichtslose Masse dargestellt oder als Einzelne, geadelt vom



Mangel an irdischen Giitern. Die viktorianischen Werte, die
Armut mit Tugend gleichsetzen und Kinder mit Unschuld, haften
den zeitgenossischen Bildern und Vorstellungen nach wie vor an.

Die Zahl der Obdachlosen in den amerikanischen GroBstidten:

New York City 80.000
Los Angeles 50.000
Chicago 40.000
Dallas 14.000
New Orleans 12.000

Quelle: Coalition for the Homeless (...)

Louis Ramos: Ich bin Arbeiter. Als Sandwich-Mann verdiene ich
$ 250-300 pro Woche. Ich kénnte $ 100 wichentlich bezahlen.
Aber jetzt kann ich nicht mal einen Job kriegen, weil ich keine
Bleibe habe. Darum schlafe ich auf der StraBe. Ich muB trinken,
denn um auf der StraBe schlafen zu konnen, muBt du trinken. Um
esindiesen Pappschachteln auszuhalten, muBtdu trinken. Ich be-
lastige niemanden. Manchmal muB ich schnorren, muB die Leute
anbetteln, damit sie mir 'nen Dime geben oder einen Nickel fiir
"ne Zigarette. Ich habe Familie, aber ich will meiner Familie nicht
zur Last fallen, ich habe Angehorige in New York.
IchbininNew York aufgewachsen.Ichkam 1941 nach New York,
als ich vier Jahre alt war. Ich habe 12 Jahre lang im Bellevue
Hospital gearbeitet, 7 Jahre habe ich fiir die U.N. gearbeitet, und
bei der Metropolitan 5 Jahre. Ich habe in diesem Land 22 Jahre
lang gearbeitet, und jetzt iibernachte ich in Pappkartons. Aber ins
Minnerasyl gehe ich nicht. Ich iibernachte lieber hier als im Asyl,
hier fiihle ich mich sicherer... (...)

Kommentar: Nicht nur weil ich Filmemacher bin, stchen Bilder
zwischen mir und dem Erleben. Wir alle sind durch die Art und
Weise beeinfluBit, wie Bilder auf uns wirken. Ein Bild legt jeden
Betrachter so fest, daB er die darin ausgedriickten Werte annimmt.
In den Bildern von Armen wird uns gewohnlich nur das Leiden
gezeigt. Dadurch werden Gefiihle wie Mitleid oder Furcht hervor-
gerufen, die in uns die beruhigende GewiBheit verstirken, anders
zu sein. Wir haben uns daran gewohnt, Obdachlose als stumme
Opfer zu sehen, so daB wir, wenn sie ihre Stimme erheben, gar
nicht mehr glauben, daB sie obdachlos sind. Selbst Obdachlose
halten Obdachlose fiir ‘anders’.

Das Fernsehen und die Nachrichtensendungen pflegen diese
Wahrmehmung, indem sie das Thema aus der Sicht des beléstigten
StraBenpassanten, schockierten Touristen oder indignierten An-
walts prisentieren. Obdachlose diirfen nur Wortfetzen duBern,
wihrend Anwilte und Amtspersonen lange Statements abgeben.
Das Fernsehen gamiert sie mit Bildern von Obdachlosen, um dem
Bericht Authentizitit zu verleihen. Meinen sie, daB die Armen
ihre eigenen Lebensumstinde nicht kennen? Oder fiirchten sie,
daB sie die Dinge in die eigenen Hande nehmen konnten? (...)

Insert: 1989 gab die Stadt New York 1/2 Milliarde Dollar fiir
Obdachlose aus. (Quelle: Coalition for the Homeless) (...)

Insert: 1987 und 1988 verdffentlichte die New York Times
wochentlich im Durchschnitt sechs Beitrdge zum Thema Ob-
dachlosigkeit. (Quelle: New York Times Index)

Kommentar: Das System zur Unterbringung von Obdachlosen ist
eine Art Exil im eigenen Land. Offentliche Unterkiinfte werden
an entlegenen Orten bereitgestellt, buchstiblich auf Inseln oderin
drmeren Gegenden, um den Wohlhabenden den Anblick des
Leids zu ersparen. Obdachlosenasyle sind zwar hilfreich, dienen
aber auch als Drohung. Das System verlangt von denen, die arm
sind, niedrige Lohne und Lebensbedingungen unterhalbdes allge-
meinen Standards zu akzeptieren und zu begreifen, daB sie die
Biirde des Uberlebens zu tragen haben. Die Verantwortung fiir
Obdachlosigkeit und Armut wird abgewilzt, von der Gesellschaft
als ganzes auf die Menschen, die arm sind. (...)

Insert: Bundestaatliche Bauprogramme:

1981 $ 32 Milliarden
1989 $ 7,5 Milliarden (Quelle: New York Times) (...)

Kommentar: Das Phinomen der Obdachlosigkeit ist fiir mich
nicht mehr so unverstindlich, doch es verstort mich noch immer.
DaB mir die Lebensgeschichten der Menschen vertraut sind,
mindert nicht meine Verwirrung, wenn ich an einem Bettler
voriibergehe. Ich verstehe, daB die gleichen Kriifte, die das Leben
fir Wohnungslose unmdéglich machen, auch mein Leben als
Wohnungsinhaber zusehens erschweren. Die Bilder der Armut
verstirken meine Frustration, weil sie mich daran erinnern, daB
ich nach allem, was ich gelernt habe, nicht ginzlich frei bin von
Vorurteilen. Jetzt fange ich an zu verstehen, daB unser 6konomi-
sches System Obdachlosigkeit produziert. Dasselbe System, das
so viel materiellen Reichtum erzeugt, bewirkt auch Armut. Doch
nie hore ich jemanden sagen, daB etwas grundlegend falsch sei.
Ich hére immer nur, daB die Obdachlosen drogenabhingig oder
alle verriickt seien.

Biofilmographie

Bill Brand, geb. 1949, aufgewachsen in Ohio und Rochester,
Besuch des Antioch College in Yellow Springs, Ohio; Studium
am Art Institute of Chicago, AbschluB 1973. Griinder der Chicago
Filmmakers, einer Kooperative, die unabhingigen Filmemachemn
Produktionsmittel zur Verfiigung stellt; organisierte u.a. eine
Filmshow fiir ‘Artists Call Against U.S. Intervention in Central
America’. Filmarbeit seit 1969. Von 1975-1985 Dozent am Sarah
Lawrence College; von 1985-87 am Hunter College. 1980
Installation (Masstransiscope) in einer U-Bahnstation in Brook-
lyn. Gegenwiirtig im Leitungsgremium der ‘Collective for Living
Cinema and Parabola Arts Foundation’ titig.

Filme

1969 Organic Afghan, 4 Min., Farbe

1970 Tree, 8 Min., s/w

1971 Pong Ping Pong , Film- und Ton-Environment
25 Min., s/w
Always Open/Never Closed, 13 Min., Farbe, stumm

1972 Moment, 25 Min., s/w
Zip Tone Cat Tune, 8 Min., Farbe, stumm

1972-74 Acts of Light, 55 Minuten, Farbe (bestehend aus: Cir-
cles of Confusion, 15 Min., 1974; Angular Momentum,
20 Min., Farbe, Rate of Change, 18 Min., Farbe)

1973 Demolition of a Wall, 30 Min., s/w
Touch Tone Phone Film, 8 Min., s/w

1974-75 Cartoons, 40 Min., Farbe und s/w, stumm
(bestehend aus: An Angry Dog, 5 1/2 Min.; It Dawn
Down, 5 1/2 Minuten; The Central Finger, 5 1/2 Min.,
Farbe; Before the Fact, 6 Min., zusammen mit Saul
Levine und Studenten von S.U.N.Y in Binghamp-
ton; The Autobiography of Benjamin Franklin, 4 Min.,
Farbe; New York State Primaries, 5 1/2 Min., Farbe;
Still at Work, 4 Min., Farbe

1976 The Trail to Koskimo, His First Hunt, 35 Min., Farbe

1977 T.F.W. March for Human Rights, 7 Min., Farbe

1978 Works in the Field, 40 Min., Farbe, stumm

1979 Split Decision, 15 Min., Farbe

1980 Masstransiscope, 300 Min.; feste Installation in
einer New Yorker U-Bahn-Station, die - vom fahrenden
Zug aus betrachtet - wie ein bewegtes Filmbild funk-
tioniert. Bestehend aus 228 handgemalten Teilen vor il-
luminiertem Hintergrund

1982 Chuck’s Will's Widow, 13 Min., Farbe, stumm

1983 Tracy's Family Folk Festival, 10 Min., Farbe

1984 Coalfields, 39 Min., Farbe
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