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RADIO NO JIKAN
Welcome back, Mr. McDonald

Land: Japan 1997. Produktion: Fuji Television Network, Toho Co.
Ltd., in Zusammenarbeit mit Premier International. Buch: Koki
Mitani nach seinem Theaterstiick ‘The Radio Time’. Regie: Koki
Mitani. Kamera: Kenji Takama, Junichi Tozawa. Licht: Masamichi
Uwabo. Ausstattung: Tomio Ogawa. Ton: Tetsuo Segawa. Musik:
Takayuki Hattori. Schnitt: Hirohide Abe. Produzenten: Chiaki
Matsushita, Hisao Masuda, Takashi Ishihara, Kanjiro Sakura.
Produktionsassistenz: Yumiko Kuga, Yumiko Shigeoka.
Darsteller: Toshiaki Karasawa (Kudo, der Regisseur), Kyoka Suzuki
(Miyako Suzuki, die Drehbuchautorin), Masahiko Nishimura
(Ushijima, der Produzent), Keiko Toda (Nokko Senbon, Mary Jane),
Takehiko Ono (Ben Noda, Vater Martin), Shiro Namiki (Suguru
Hosaka, Erzidhler), Yasukiyo Umeno (Furukawa, Nokkos Mana-
ger), Jun Inoue (Hiromitsu, Heinrich), Yoshimasa Kondo (Miyakos
Ehemann), Hiromasa Taguchi (Tatsumi, Tonmischung), Moro
Morooka (Bucky, Schriftsteller), Akira Fuse (Horinouchi,
Programmleiter), Toshiyuki Hosokawa (Hamamura Jo/Donald),
Ken Watanabe (Lastwagenfahrer).

Format: 35mm, 1:1.85, Farbe. Lange: 103 Minuten, 24 B/sek.
Sprache: Japanisch.

Urauffiihrung: 8. November 1997, Kinostart in Japan.
Weltvertrieb: Lighthouse Entertainment Group, Michael |. Wer-
ner/Wouter Barendrecht, Hong Kong. Tel.: (852) 2528 8028, Fax:
(852) 2529 5339. e-Mail: wouter@asiaonline.net.

Anmerkung: RADIO NO JIKAN heilst (ibersetzt ‘Radio Zeit'.

Inhalt

Mitternacht in einem Radio-Studio. Die Proben fiir das Horspiel
‘The Woman of Fate’ (Die Frau des Schicksals) sind problemlos
gelaufen, und alle Beteiligten warten nur noch darauf, auf Sen-
dung gehen zu kénnen. In diesem entscheidenden Moment ver-
langt die weibliche Hauptsprecherin, daB ihr Rollenname gein-
dert wird. Aufgrund dieser selbstsiichtigen Forderung geraten kurz
vor Beginn der Livesendung alle Sprecher und Techniker in Pa-
nik. Das Horspiel fangt an, doch die Namensinderung bringt die
Geschichte vollig durcheinander. Wird das Live-Horspiel zu ei-
nem guten Ende gefiihrt werden kbnnen?

Der Regisseur iiber seinen Film

Auf alle Félle wollte ich einen Film, genauer gesagt, eine Komo-
die machen, wie es sie noch nie in der japanischen Kinogeschichte
gegeben hat. Ich habe schon immer westliche Filme geliebt. Als
Kind des Fernsehzeitalters habe ich bereits vor der Einschulung
alles, was es im Fernsehen gab, gesehen. Nummer Eins meiner
Top Ten der Filme war Twelve Angry Men — ich war gerade zehn
Jahre alt und ein recht frithreifes Kind. Schon damals pafite mir
der Rhythmus japanischer Filme gar nicht. Bis heute waren mei-

ne Lieblingsfilme immer die amerikanischen. Ich denke allerdings |

Gberhaupt nicht, dall das westliche Kino dem japanischen tiber-
legen ist. Es gibt auch langweilige westliche und schéne japani-
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| Synopsis

It is midnight at a radio station. The rehearsal for a radio
drama ‘The Woman of Fate’ proceeded smoothly and
everyone in the studio has only to wait for the program
to go on air. At this crucial moment, the leading actress
suddenly demands that her role name be changed. Right
before going on air, the entire staff and cast are in panic
because of this selfish request. The broadcast begins, but
the change of the character’s name throws the entire story
into chaos. Will the live broadcast of this radio drama
carry on safely until the end!?

The filmmaker about his film

| absolutely wanted to make a film, more precisely, a
comedy like no other ever in the history of Japanese cin-
ema. | have always loved Western films. As a child of the
television era | saw everything on TV before | was en-

. rolled at school. At the tender age of ten, the number

one on my top ten list was Twelve Angry Men. | was a
precocious child. Even then | didn’t like the rhythm of
Japanese films. Until now my favourite movies were
American which doesn’t mean that | find Western cin-
ema better than Japanese cinema. There are horing West-
ern films and beautiful Japanese films. All | can say is,
although American and Japanese films are both called
eiga (film), they are really totally different. Therefore,

| when | made my own film, the main goal was to make a

Japanese film in the American way. What is the defini-
tion of an American film? After thinking about it | de-
cided the main difference was that American films only
feature American actors. When actors with typically Japa-
nese faces appear in a film, the atmosphere immediately
becomes Japanese. This is the reason | chose actors who
look Western. Karasawa resembles Denzel Washington,

Nishimura looks like Gene Hackman, Inoue is like
George Clooney and Fuse could pass for Daniel Day
Lewis. They all have in common that they seem far re-
moved from ordinary life. Protagonists in Japanese cin-
ema are too often weighed down by the burdens of life.
I'd like to talk about rhythm — | absolutely wanted to
make a high speed film. Something that doesn’t exist in
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sche Filme. Nur eins kann ich sagen: der amerikanische Film und
der japanische Film heiflen zwar beide eiga (Film), sind jedoch
vollig verschieden. Deshalb war mein Hauptziel, als ich jetzt selbst
einen Film drehen sollte, einen japanischen Film wie einen ame-
rikanischen Film zu drehen. Was heilst aber eigentlich amerikani-
scher Film? Nach langem Uberlegen fiel mir ein, daB der
gravierendste Unterschied ist, daR in amerikanischen Filmen nur
amerikanische Schauspieler spielen. Das ist eine Selbstverstind-
lichkeit, aber es ist doch sehr wichtig. Egal wie flott ein Film sein
mag: wenn Schauspieler mit typisch japanischen Gesichtern mit-
spielen, entsteht zwangsliufig eine japanische Atmosphire. Des-
halb habe ich fiir diesen Film moglichst westlich aussehende
Schauspieler ausgesucht. Ich finde Karasawa mit Denzel Washing-
ton vergleichbar, Nishimura dhnelt Gene Hackman, Inoue erin-
nert an George Clooney, und Fuse wiire Daniel Day Lewis. Die
Gemeinsamkeit dieser Schauspieler ist, daB sie nicht gerade in
der banalen Alltagswelt zu Hause zu sein scheinen. Die Protago-
nisten im japanischen Kino tragen viel zu schwer an der Biirde
des Lebens.

Was den Rhythmus betrifft: ich wollte unbedingt einen so im ja-
panischen Kino noch nie dagewesenen temporeichen Film ma-
chen; deshalb gibt es in meinem Film keine einzige tberfliissige
Sequenz, und auch nichts Gefiihlvolles. Eine gefiihlvolle Darstel-
lung von Alltagsszenen oder langatmige Beschreibungen der Psy-
che — typisch japanische Erzidhlweise — war gar nicht notwendig.
Besser gesagt, ich hatte tiberhaupt keine Zeit dazu. Meine Prota-
gonisten hatten alle Hinde voll zu tun.

Apropos Musik: Filme wie Star Wars, oder Indiana Jones verset-
zen das Publikum in gute Stimmung, weil die Szenen und die
Musik fantastisch iibereinstimmen, nicht wahr¢ Am Héhepunkt
erklingt symphonieartige Themenmusik und verstirkt den drama-
tischen Effekt ganz unerhért. Bei jedem Szenenwechsel dndert
sich die Musik sehr subtil: Das wollte ich unbedingt in meinem
Film. Herrn Hattori, der die Komposition der Musik fiir den Film
tibernommen hat, hielt ich fiir einen japanischen John Williams;
ab sofort werde ich aber sagen, John Williams ist ein amerikani-
scher Hattori.

Ich darf ein Eigenlob aussprechen: der aus den erwéhnten ver-
schiedenen Uberlegungen heraus entstandene Film ist so im ja-
panischen Kino noch nicht dagewesen, er ist ein neuartiger Film
geworden. Allerdings sieht er immer noch nicht ganz wie ein ame-
rikanischer Film aus. Na ja, dieses Problem werde ich weiter ins
Auge fassen.

Noch eins: in Japan werden Komédien als Genre nicht so richtig
geschdtzt. ‘Das Lachen” wird immer um eine Stufe niedriger be-
wertet. Das liegt aber eher an den Filmschaffenden, weil es in
Wirklichkeit nur sehr wenige lustige Komodien in Japan gibt. Das
war, bevor ich anfing mitzumischen; das zu dndern ist meine Auf-
gabe. Das klingt vielleicht selbstiiberschitzend, aber so interpre-
tiere ich meine Rolle. Ich kann nicht behaupten, der Film sei der
beste im japanischen Kino, aber als Komédie ist er meiner Mei-
nung nach bahnbrechend.

Ich komme ja urspriinglich aus dem Off-Theater. In der Zeit, als
ich mit meiner Truppe, den ‘Tokyo Sunshine-Boys’ arbeitete, wur-
den wir immer als AuRenseiter betrachtet. Nachdem ich angefan-
gen hatte, Drehbiicher fiir Fernsehdramen zu schreiben, wurde
ich als unkonventioneller Autor eingeschitzt. Ich bemiihe mich
aber stets, ein orthodoxes Werk zu schaffen. Dabei muf$ ich aber
leider den Mainstream vermeiden.

Koki Mitani, aus dem veroffentlichten Drehbuch

(Ubersetzung aus dem Japanischen: Hiroomi Fukuzawa)

Japanese cinema. There isn't a single superfluous scene,
nothing emotional. It wasn’t necessary to have sensitive
representations of daily life or long-winded descriptions
of a psyche which are typical elements of Japanese cin-
ema. Or rather, | didn’t have the time. My protagonists
were just too busy.

I'd like to talk about music, Films like Star Wars or Indi-
ana Jones put the audience into a good mood because
music and sequences correspond fantastically. Sym-
phonic theme music is heard during the climax, height-
ening the dramatic effect. In each scene, the music
changes slightly which is what | wanted for my film. |
consider Mr. Hattori, responsible for music in my film,
to be the Japanese John Williams. In fact, from now on,
I will call John Williams the American Hattori. If | may
praise myself — the film, product of all these different
ideas, is like no other in Japanese cinema. It is an origi-
nal. Except that it still doesn’t quite look like an Ameri-
can movie. Well, | will just have to deal with the prob-
lem some more.

Something else — in Japan, comedies as a genre are not
highly appreciated. ‘Laughing’ is always put into a low
category. It is the fault of filmmakers who make very few
funny comedies in Japan. At any rate, this was the status
quo ante, and it is my task to change the situation. Per-
haps | sound like | am overestimating myself, but that’s
how | see it. | can’t claim this is the best Japanese movie
but as a comedy it is a pioneering work.

My origins lie in the fringe-theatre. When | worked with
my troupe, the ‘Tokyo Sunshine Boys’, we were always
considered outsiders. After beginning to write scripts for
television dramas, | was always considered an uncon-
ventional author. And yet, | always try to create an or-
thodox piece of work. Unfortunately, | cannot do main-
stream work.

Koki Mitani, from the published script

Mitani tickles Japan's funny bone

The Japanese often say that they have no sense of humor.
But any foreign visitor who has spent an evening watch-
ing prime time TV in a Tokyo hotel room might as well
conclude that life here is a never-ending round of hilar-
ity. On the variety and quiz shows that dominate the
airwaves, tarento are constantly cracking jokes, audi-
ences are constantly cracking up.

But foreigners who have been here more than a week or
have actually learned the language begin to realize that,
while the Japanese, at least the ones on the tube, may
indeed love to laugh, the concept of comedy here is dif-

ferent — at times radically different.

For Americans who grew up with I Love Lucy, All In The
Family and Roseanne the absence of sitcoms here is es-
pecially glaring. Yes, dramas often give us goofy charac-
ters in absurd dilemmas, but the primary aim is usually
to evoke indulgent smiles at their all-too-human failings,
not chuckles, chortles or belly laughs. (One indication:
The audience is cued with perky, bubbly, feel-good mu-
sic, never a laugh track.) Also, the half-hour, three-act
format considered de rigeur for sitcoms since time im-
memorial, is nowhere to be found. Here, most dramas
air for one hour, and continue 12 weeks, a format that



Mitani kitzelt Japans Lachmuskeln

Die Japaner sagen von sich selbst, sie hatten keinen Sinn fiir Hu-
mor. Jeder auslindische Besucher jedoch, der zur besten Sende-
zeit in einem Tokioter Hotelzimmer japanisches Fernsehen sieht,
konnte ebenso gut zu dem Schluf kommen, dall das Leben in
Japan von immerwdhrender Gibermiitiger Ausgelassenheit gepragt
ist. In den zahlreichen Fernseh- und Quiz-Shows, die die Fern-
sehkandle dominieren, witzeln die tarento und lachen die Zu-
schauer unaufhorlich.

Auslander, die sich ldanger als eine Woche in Japan aufhalten oder
gar die Sprache lernen, werden verstehen, dal’ sich das japani-
sche Konzept der Komédie von unserem unterscheidet, manch-
mal sogar grundlegend, auch wenn die Japaner, wenigstens die
in der U-Bahn, zu gerne lachen. Den Amerikanern, die mit | Love
Lucy, All In The Family und Roseanne aufgewachsen sind, mag
es ausgesprochen eklatant erscheinen, dal es in Japan keine
‘sitcoms’ gibt. Natiirlich gibt es Filme, in denen didmliche Cha-
raktere in absurde Situationen geraten, das soll jedoch normaler-
weise ein nachgiebiges Licheln tiber die ach so menschlichen
Schwichen hervorrufen und kein Glucksen, Kichern oder dréh-
nendes Gelachter. (...)

Auch das Format des halbstiindigen Dreiakters, das seit jeher die
Leitlinie fiir sitcoms war, ist in Japan nicht verbreitet. Hier dauern
die Fernsehserien eine Stunde und laufen Gber einen Zeitraum
von zwolf Wochen, was eine romanhafte Erzihlweise beglinstigt
und weniger ein auf Gags ausgelegtes Dialogbuch.

Als ich las, daB Koki Mitanis Spielfilmdebiit RADIO NO JIKAN
als Situationskomddie bezeichnet wurde, fragte ich mich, ob sich
hinter dieser Definition nicht vielleicht etwas anderes verstecken
wiirde. Vielleicht hatte die PR-Abteilung einen weiteren Japlish-
Ausdruck benutzt, der im besten Falle anndhernd mit dem engli-
schen Original vergleichbar war.

Auch wenn RADIO NO JIKAN kein Kinoremake von Roseanne
ist, handelt es sich bei diesem Film um eine brillante, originelle
Komddie, eine Farce mit einer schlauen Ausgangsposition, fun-
kensprithenden schauspielerischen Leistungen und Dialogen, die
einen laut auflachen lassen.

Basierend auf dem von Mitani geschriebenen Theaterstiick, das
von seiner Theatergruppe ‘Tokyo Sunshine Boys” aufgefiihrt wur-
de, ist der Film offensichtlich theatralisch angelegt. Die Hand-
lung spielt vorwiegend an einem Ort — in einem Aufnahmestudio
eines grofben Tokioter Radiosenders —, und die Schauspieler wi-
ren auch im zweiten Rang noch zu héren.

Aber Mitani, der seit seiner Zeit als Student an der Nihon Univer-
sitat zahlreiche Theaterstiicke und Drehbiicher geschrieben hat
und 1983 die ‘Tokyo Sunshine Boys’ ins Leben rief, weilt genau,
was er tut. Seine Schauspieler versuchen nicht ‘normale Men-
schen’ zu spielen, sondern es gelingt ihnen auf komische Art und
Weise, Menschen darzustellen, die sich nicht allzu sehr von ih-
nen selbst unterscheiden. Sie spielen Leute aus dem Showbusi-
ness, die angeblich ein Horspiel auffiithren sollen, in Wirklichkeit
aber — je nachdem, wo sie in der Hackordnung stehen — mit nichts
anderem beschiftigt sind als damit, das eigene Ego zu pflegen.
Fast alle verstromen fast immer entweder Charme oder Boshaftig-
keit. Ist das tbertrieben? Vielleicht. Wirklichkeitsnah ist es auf
jeden Fall.

RADIO NO JIKAN erinnert stark an das Meisterwerk unter den
Screwball-Komodien, The Twentieth Century (ohne den Glamour
von Carole Lombard und den himmelschreienden Egoismus von
John Barrymore). Doch obwohl der Film Hollywood in Stil und

favours novelistic storytelling, not laugh-a-minute gag
writing.

Thus when | first read publicity material for Koki Mitani’s
first feature film RADIO NO JIKAN (Welcome Back, Mr
McDonald) which is described as a ‘shichueshon komedi”
(situation comedy), | wondered if the film could possi-
bly be the real thing. Perhaps the PR flack was simply
using another Japlish expression whose relation to the
English original was, at best, approximate.

But though RADIO NO JIKAN may not be Roseanne
repackaged for the screen, it is the brilliantly genuine
comic article, a farce with a clever premise, crackling
performances and laugh-out-loud gag lines. Based on
the play written by Mitani and first performed by his ‘To-
kyo Sunshine Boys’ troupe, the film is obviously, even
blatantly, stagy. The action is largely limited to one set —
a studio in a large Tokyo radio station — and the actors
are projecting to the second balcony.

But Mitani, who has written numerous plays and TV
scripts since launching the ‘Toyko Sunshine Boys’ as a
student at Nihon University in 1983, knows exactly what
he is doing. His actors are not just trying, and failing, to
play ‘just folks’, but succeeding, hilariously, in imper-
sonating people not too different from themselves, i.e.
show-business types ostensibly putting on a radio drama
but depending on their place in the pecking order, re-
ally engaged in ego tripping and ego stroking. Nearly
everyone is on nearly all of the time, exuding charm one
moment, venom the next. Exaggerated? Perhaps. True to
life? Definitely.

RADIO NO'JIKAN roars along much like that master-
piece of showbiz screwball comedy The 20th Century
(minus the silken glamour of Carole Lombard and the
screaming egomania of John Barrymore). But while be-
ing, in style and manner, closer to Hollywood than even
the comedies of Juzo Itami, it dissects the inner work-
ings of Japanese social relations with a finer scalpel than
almost any film in recent memory.

The story might be described as Mitani's parody revenge
against all forces that conspire to make a scriptwriter’s
life miserable. As a promotional stunt, a Tokyo radio sta-
tion is planning to air a live performance of a drama by
the winner of an amateur scriptwriting contest, a shy,
mousy, achingly naive housewife. At first it all seems like
a dream: an important producer calling her ‘sensei’, big
stars rehearsing her dialogue.

Then the nightmare begins. The middle-aged actress play-
ing the female lead decides that she doesn't like her char-
acter’s name, Ritsuko. Too stodgy, she says. Why not
change it to something sexier and more exotic, like Mary
Jane? And why not give her an exiting job, like trial law-
yer? Desperate to make his star happy, the producer
agrees to these outrageous demands, and from that all
else follows.

Now that the main character is a foreigner, the setting
has to be changed from Atami to New York and all other
characters have to become Americans. Even after the
show goes on air, the star and the rest of the cast keep
coming up with bright ideas. Why not juice up the story
by adding the Mafia and machine guns? Why not change




Wesen noch nihersteht als die Komadien von Juzo Iltami, sagt er
mehr tber die Strukturen innerhalb des japanischen sozialen
Gefiiges als jeder andere Film der letzten Jahre.

Man konnte die Geschichte als Mitanis parodistischen Rache-
feldzug gegen all die Kréfte ansehen, die gemeinsam das Leben
eines Drehbuchautors zur Hélle werden lassen. Als Werbetrick
plant ein Tokioter Radiosender, das Hérspiel des Gewinners ei-
nes Amateur-Drehbuchwettbewerbs live zu senden. Gewinnerin
dieses Wettbewerbs ist eine schiichterne, miuschenhafte, schreck-
lich naive Hausfrau. Es scheint zuerst, als ginge fiir sie ein Traum
in Erfillung: ein beriihmter Produzent nennt sie ‘sensei’, grolke
Stars probieren die Dialoge, die sie geschrieben hat.

Doch dann beginnt der Alptraum. Die Sprecherin mittleren Al-
ters, die die Hauptrolle des Horspiels spricht, beschliefst, dals ihr
der Name ihrer Rolle, Ritsuko, nicht gefillt. Er sei zu schwerfil-
lig, ist ihre Begriindung. Wieso man den Namen nicht verdndern
konnte? ‘Mary Jane’ wiirde zum Beispiel sexier und exotischer
klingen. Und warum hat sie keinen aufregenderen Job, wie z.B.
Strafverteidigerin? Verzweifelt bemtiht, seinen Star bei Laune zu
halten, willigt der Produzent in diese unverschimten Forderun-
gen ein. Doch damit fingt alles erst an.

Da nun die Hauptperson des Theaterstiicks eine Auslanderin ist,
muR der Schauplatz von Atami nach New York verlagert werden;
alle anderen Figuren des Stiicks miissen Amerikaner werden. Auch
nachdem das Horspiel bereits angefangen hat und ausgestrahlt
wird, haben die Hauptsprecherin und die restlichen Mitwirken-
den weitere glinzende Ideen. Warum nicht die Story ein wenig
aufpeppen und die Mafia und Maschinengewehre ins Spiel brin-
gen? Und warum den Handlungsort nicht noch einmal verlegen,
diesmal nach Chicago? Sollte Mary Janes Geliebter nicht eher
Pilot sein? Berechtigte Fragen.

Bald wird das tiefempfundene Melodram der Hausfrau tiber eine
sich auflosende Ehe eine wilde Action-Abenteuergeschichte ein-
schlieflich eines brechenden Damms und eines Flugzeugs, das
im Weltraum verlorengeht. Die Zeit vergeht, der Produzent rauft
sich die Haare, und die Hausfrau, die zusehen muls, wie ihr kost-
bares Werk gedankenlos zunichte gemacht wird, steht allmah-
lich kurz vor einem Wutausbruch.

Mit dem falschen Regisseur hitte diese Geschichte sehr albern
werden kénnen, Mitani aber hat die Leistungen seiner Schauspie-
ler auf Hochglanz gebracht. Zeitgefiihl, Erzahlfluf und Ton stim-
men genau. (Mitani probte zwei Wochen lang, bevor die Drehar-
beiten begannen — ein ungewdhnlicher Luxus in der japanischen
Filmindustrie.) Gemeinsam mit seinem Kameramann Kenji Takama
hat er den wortlastigen Szenen, die schnell statisch hatten wirken
kiénnen, mit nahtloser Dynamik neuen Auftrieb gegeben.
Aufgrund schmaler Budgets und mérderischer Drehpliane miis-
sen viele japanische Erstlingsfilme technische Unzulanglichkei-
ten, wie unsauberen Ton oder schlechte Beleuchtung, in Kauf neh-
men. RADIO NO JIKAN ist eine aufregende, gutgemachte Aus-
nahme.

Mark Schilling in: The Japan Times, Tokio, 3. November 1997

Biofilmographie

Koki Mitani wurde 1961 in Tokio geboren. Noch als Student griin-
dete er eine Theatergruppe, die ‘Tokyo Sunshine Boys'. Seit dem
Studium hat er viele Theaterstiicke und Fernsehfilme geschrieben
und produziert. RADIO NO JIKAN ist sein erster abendfiillender
Spielfilm.

the setting again, to Chicago? Why not make Mary Jane’s
lover a pilot? Why not indeed?

Soon, the housewife’s heartfelt melodrama about the
unravelling of a marriage has become a wild action-ad-
venture story complete with a bursting dam and a plane
soaring off into space. Meanwhile, the clock is ticking
away, the producer is tearing his hair and the housewife,
watching her precious play being carelessly trashed, is
quietly and steadily building to an explosion.

In the wrong hands, this material could have been simp-
ly silly, but Mitani has polished the performances of his
actors to a sheen. Timing, pace and tone are all spot on.
(He rehearsed his cast for two weeks before beginning
principal photography, an uncommon indulgence in the
Japanese film industry.) Also, working with cinema-
tographer Kenji Takama, he has filmed his talky script
with a seamless dynamism that energizes what could
have been static scenes.

Finally, given their low budgets and murderous produc-
tion schedules, most Japanese films by new directors
cannot escape technical hiccups, from muddy sound to
murky lighting, RADIO NO JIKAN is a vibrant, well-made
exception. .

Mark Schilling, in: The Japan Times, November 3rd, 1997

Biofilmography

Koki Mitani was born in Tokyo in 1961. As a student in
college, he established a stage group, the ‘Tokyo Sun-
shine Boys’ in 1983. Mitani has written and produced
many theatre plays and TV dramas. RADIO NO JIKAN is
his first feature film.



