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1970 begann Aif Bold, Eintrittskarten im Arsenal, einem klei-
nen Kino in Berlin, zu verkaufen. Bis zu seinem Tod im Au-
gust 1993 war es thm gelungen, die Gestaltung von Film-
programmen neu zu definieren und fur diese Leistung welt-
weite Anerkennung zu erlangen. Seine Begeisterung fiir den
Film und die Musik, sein erlesener Geschmack, scine gute
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Laune und die Feinsinnigkeit seines Geistes haben viele be-
rihrt. Wir widmen diesen Film der Erinperung an sein Le-
hen - ein Leben, welches uns nur mehr hitte geben kénnen,
wenn es langer gewesen und von Aids unberiihrt geblieben
wiare.

Ron Vawter

Ron Vawter als Roy Cohn
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LMan trifft die ldeen von Smith noch auf vielen Theater-
bithnen an, wihrend man auf Cohns Machwerke mit er-
schreckender RegefmibBigkeit in fast jeder Zeitung stoflen
kann.” {1 .C. Cole im New York Native)

In Jill Godmilows neuem Film ROY COHN/JACK SMITH
stehen sich zwel Homosexuelle gegeniber. Thre einzige
Gemeinsamkeit ist ihr Aids-Tod in den spiten achtziger Jah-
ren. Roy ist ein rechter, homophober Anwalt und zwielich-
tiger Hinterzimmerpolitiker. Auf einem Bankett der “Ameri-
kanischen Gesellschaft zum Schutze der Familie’ wettert er
gegen das Sodom und Gomaorrha der Homaosexualitit. Zur
gleichen Zeit und doch Lichtjahre entfernt 2m anderen Ende
der Stadt stellt der berlchtigte Underground-Regisseur jack
Smith (z. B. Flaming Creatures) in einem extravaganten
Haremskostim sein privates Befreiungstheater aus dem
frapmentierten Kitsch arabischer Nichte, Avantgarde-
filmschlachten und leidenschaftlichen Camp billiger B-
Maovies zusammen.

Im Mittelpunkt dieses Schwulendramas steht Ran Vawters
brillante Darstellung von Roy Cohn / Jack Smith - eines der
wichtipsten Theaterereignisse der neunziger Jahre,



Roy Cohn

Roy Cohn wurde 1927 in New York geboren. Im Alter von
swanzig Jahren hatte er bereils Abschliisse des Columbia
College und der Columbia Law School in der Tasche, In der
Offentlichkeit brachte man ihn vor allem mit dem Prozel
von Julius und Ethel Rosenberg in Verbindung, nachdem er
ein Kreuzverhdr mit Douglas Greenglas geleitet hatte, in
dern er scine Schwester, Ethel Rosenberg, als Mitglied eines
sowjetischen Spionagerings identifiziert hatte. Die Rosen-
bergs wurden verurteill und auf dem elektrischen Stuhl hin-
gerichtet, wihrend die Nation mit Schrecken zuschaute. Roy
Cohn zog nach Washington.

Dort wurde Senator Joe McCarthy auf ihn aufmerksam, der
ihn zum Vorsitzenden des Unterausschusses der McCarthy-
Armee-Verhiire ernannte. Cohn und sein enger Freund Da-
vid Schine bereisten im Auftrag dieses Ausschusses Armee-
stitzpunkte, Botschaften und US-Informationsstellen in Cu-
ropa, um gegen Verschwendung von Mittein und fehierhaf-
tes Management varzugehen. Auf ihrer Tour, die durch alle
Medien ging, sollten sic auferdem feststellen, ob sich ame-
rikanische Beamte (ber die Gefahren des Kommunismus
ausreichend bewuRt waren. Cobn und Schine erhoben An-
klage gegen David Kaghan, ¢ine Schlésselfigur im Stab des
Regierungsbeaufltragten fir Deutschland. Er wurde entlas-
sen, weil er cinmal cine Petition der Kommunistischen Par-
tei unterschrieben hatte. Die McCarthy-Ara erlangte ihren
Hahepunkt.

Schine, Cohn und McCarthy waren Junggesellen, und die
Presse deutele an, dall die drei homosexuell waren, Cohn
stritt derartige Berichte ab und wies in spateren Jahren wie-
derholt darauf hin, dal Schine und McCarthy mitlerweile
geheiratet hatten. Nichtsdestotrotz war es u.a. Cohns Erge-
benheit Schine gegeniiber, die McCarthys Popularitit scha-
dete: 1953 wurde Schine eingezogen, worauf Cohn die Ar-
mee mit Sondergesuchen dberhiufle. McCarthy, Cohn und
andere Mitglieder des Unterausschusses wurden daraufhin
beschuldigt, mit unlauteren Mitteln eine hevorzugte Behand-
lung fiir Schine herausschlagen zu wollen. Die Anhdrungen
wurden im Fernsehen Ubertragen, und obwohl Roy Cohn
und McCarthy freigesprochen wurden, hatte die Offentlich-
keit das unerkldrliche Verhalten des Senators bemerkt. Sci-
ne Beliebtheit schwand dahin. Kurz darauf wurde er von
seinen Kollegen abhgesetzt.

Roy Cohn kehrie daraufhin nach New York zuriick und stieg
in ein ‘Privatunternchmen’ ein, fiir welches ¢r viele gut-
zahlende Kunden gewinnen konnte, u.a. Donald Trump,
Mafia-Boss Tony Salerno und die romanisch-katholische Erz-
didzese von New York. Abgesehen davon wurde er mit eini-
gen gerichtlichen Zurechtweisungen wegen Amitsvergehen
bedacht und wiederholt von der Steuerfahndung untersucht,
die zwanzig Jahre lang alljihrliche Buchprifungen bei ihm
durchfiihrte. In seiner Freizeit fuhrte Roy Cohn eine ultra-
rechte Kampagne gegen den Gesetzentwurf, der Homose-
xuellen in New York mehr Rechte einrdaumen sollte. Drei-
zehn Jahre gelang es ihm - beinahe im Alleingang - die Ver-
abschiedung dieses Gesetzes aufzuhalten.

Als lebenslanger Junggeselle fihrte Cohn ein Uberaus ange-
nehmes Leben. LUm hohe Steuern zu vermeiden, bezog er
das bescheidene Einkommen von 100.000 US$ von der An-
waltskanzlei, die ihm dafir jedoch ein mietfreies Stadthaus
spendierte, thm bei der Miete fir sein Landhaus in Green-
wich, Connecticut, behilflich war, einen Rolls Royce mit
Chauffeur und andere Wapen bereitstellte und alle Rech-
nungen in teuren Restaurants ibernahm. Diese Unkosten
betrugen angeblich eine Million Dollar pro jahr.

1973 wurde Roy Cohn wegen unethischen und unprofessio-
rellen Verhaltens aus der Anwaliskammer von New York

ausgeschlassen. Zwei Wochen nachdem seine Berufung
abgelehnt worden war, schrieb Cohn sich in der Klinik des
nationalen Gesundheitsinstituts in Bethseda ein. Das Insli-
tut ist auf experimentelle Therapien fiir eine grofle Anzahl
von Krankheiten spezialisiert, einschliellich Aids, die mut-
mabliche Todesursache bei Cohin, Erstarb am 2. August 1986.
Bis zuletzt gab er vor, an Leberkrebs zu leiden.

Jack Smith

LLie Tur zum Safe stand ein wenig offen, also bin ich raus-
gekrochen.” (Jack Smith in ‘Roy Cohn/jack Smith*)

Jack Smith wurde 1932 in Tampa, Florida, geboren. Als er
in den fruhen sechziger Jahren nach New York zog, wurde
or Filmemacher und nahm mit seinen Underground-Filmen
bald Einfluf auf zeitgendssische Kiinstler (obwohl er dem
breiten Publikum bis zu seinem Tod im Herbst 1989 relativ
unbekannt bhlieb). Seine Filme erlangten in den sechziger
Jahren den Hohepunkt ihrer Bekanntheit; ihre ungewshnli-
che Schéanheit, ihr Low-Budget-Charme und der offene und
einfallsreiche Umgang mit Sexualitat zop nicht nur das | ob
der Kritiker auf sich, sondern wurde auch zur Zielscheibe
der Zensur. Sein Film Flaming Creatures (1962) sprengte
filmische Konventionen und Tabus und feierie ekstatisch
kiinstlerische Freiheiten. Jonas Mekas war ein groler Vertei-
diger von Jack Smiths Arbeit und wurde 1964 wihrend ei-
ner Vorfuhrung von Flaming Creatures wegen Verbreitung

Ron Vawter als Jack Smith

von Ohszénititen festgenommen. (Smith wurde es nicht zu-
gestanden, beim Prozel auszusagen, was er Mekas veriibelte;
er warf ihm vor, sich wihrend der Verhandlung im Rampen-
licht gesonnt zu haben. Spiter bezeichnete Smith Mekas in
seinen Perfarmance-Sticken als ‘Onkel Kunstkruste” und
‘Onkel Fischhaken’.) Der Film blieb im Staat New York his
1970 verboten.

wWihrenddessen wurde Smith zu einer festen Instanz der
Kunstszene in New York. Er machte weiterhin Filme {(Nor-
mal Tove, Scotch Tape und Reefers of Technicolor island)
und war Schauspieler in verschiedenen schwulen Theater-
gruppen (er arbeitete mit Charles Ludlums ‘Theater of the
Ridiculous’, dessen Namensgeber angeblich Smith sein soll,
und als Mitglied der john Vaccaro-Gruppe), die in den tur-
bulenten sechziger Jahren entstanden. In den frithen siebzi-
ger |ahren kam Smith vom Filmemachen ab und fing an,
sich Diashows zu widmen, die er wihrend seiner eigenen
Theaterproduktionen projizierte. Performances wie "Vertical
Mobility’, ‘Pain(t)’, ‘The Secret of Rented Island’, “Withdraw
from Qrchard Lagoon’ und Turds in Hell” wurden erstmals
in Jacks zweistdckigem Loft in Manhattan aufgeiihrt. Oft-
mals heganncn sic um zwei Uhr morgens und dauerten




mehrere Stunden. Nicht selten machte er sich zum Feind
seiner Zuschauer und forderte sie zum Verlassen des Thea-
ters auf. Ron Vawter soll einmal gesagt haben: ,Viele Leute
sagen, dal® Jack nur ungefihr zwolf Ideen hatte, daf sie je-
doch die wichtigsten zwdlf Ideen der letzten fiinfundzwan-
zig Jahre waren.”

Die Menschen, die Jack Smith kannten, erinnern sich an
ihn als jemanden, der eine andere Wahrnehmung der Welt
als alle anderen hatte. Er war sehr echrgeizig, auf Konkur-
renz bedacht, paranoid und unglaublich begabt. Susan
Sontag bezeichnete Smith als ‘Pionier des Camp’. lhm wird
die Entwicklung einer Asthetik zugeschrieben, die eine ge-
samte Generation von Kiinstlern aller Art beeinflufste: Andy
Warhol, Robert Wilson, Richard Forman, Charles Ludlum
etc. Im Alter von siebenundfiinfzig Jahren starb er 1989 an
durch Aids ausgelosten Krankheiten im Beth Israel Kranken-
haus in Manhattan. Nach seinem Tode schrieb Jim Hober-
man: ,Irgendwie hatte ich gedacht, daB Jack Smith Aids tiber-
leben wiirde, genau wie er Armut, Vermieter, Neurosen, Aus-
beutung, fehlende Anerkennung, Leben in New York, LSD
und die Ausschlachtung von Flaming Creatures iberlebt
hatte. So wenig wie er al, ist es ein Wunder, dal3 Jack tiber-
haupt so lange lebte - so betrachtet, handelte jede seiner
Performances tber die Unmaoglichkeit ihrer eigenen Entste-
hung.”

Leider wurde keine einzige von Jack Smiths Perfomances je
auf Film oder Video aufgezeichnet.

Ron Vawter

,Jemand hat mich mal gefragt: ‘Hattest Du das Stiick aufge-
fihrt, wenn Cohn am Leben gewesen wire?’ Ich hitte es
nicht getan. Er hitte das Theater schliefen lasen.” (Ron
Vawter iiber Roy Cohn, in: New York Times, 18. April 1993)

Ron Vawter wurde am 9. Dezember 1948 als Sohn einer
Militarfamilie in Latham im Bundesstaat New York geboren.
Zu seinem siebzehnten Geburtstag schenkte ihm sein Vater
einen Verpflichtungsschein fir Berufssoldaten. Nach einem
abgebrochenen Training als Offizier der Spezialtruppen stu-
dierte er vier Jahre lang Theologie an einem franziskanischen
Priesterseminar - in der Hoffnung, Militargeistlicher zu wer-
den. Schon bald stellte Ron fest, dal® er weder fiirs Seminar
noch fiir die Kampftruppe geeignet war und liels sich zum
Armeerekrutierungsbiiro in New York versetzen. In dieser
Zeil besuchte er zum ersten Mal die Performance Garage
im Zentrum Manhattans. Fasziniert von ihrer Arbeit wurde
er bald zum Dauerzuschauer und trat der Gruppe schlief-
lich als Geschiftsfiihrer bei.

Mit anderen Mitgliedern der Performance Garage griindete
Vawter 1974 die ‘Wooster Group’, in deren Vorstellungen
er jeweils auftrat. Er ibernahm zahlreiche Rollen in ande-
ren Off-Broadway-Stiicken, arbeitete in Hollywood, spielte
in Fernsehfilmen und unabhidngigen Film- und Video-
produktionen. Als Darsteller in Soderberghs Sex, Lies &
Videotape, Demmes Schweigen der Limmer und Philadel-
phia, Tom Kalins Swoon und Mike Figgins Internal Affaires
erreichte er das zahlenmiRig groRte Publikum. 1988 erhielt
er den New Yorker ‘Bessie-Preis’.

1989, kurz nach dem Tod von Jack Smith, wurde Ron Vawter
nach Amsterdam eingeladen, um ein kurzes Solostiick tiber
den Performance-Kiinstler und Filmemacher aufzufiihren.
Penny Arcade, eine Freundin von Jack Smith, lieR Ron die
personliche Habe des verstorbenen Kiinstlers durchstébern,
in der er eine Tonaufzeichnung der Smith-Performance
‘What's Underground about Marshmallows’ fand. Ron ent-
schied sich fiir eine eigene Version des Stiicks, die sich teils
auf die gefundene Kassette stitzte (er lielt das Band wih-
rend der Auffiihrungen laufen, um seinen Rhythmus dem

von Jack Smith anzupassen), teils aus tiefliegenden, persén-
lichen Erinnerungen an die theatralische Aura bestand, die
Jack Smith umgab und die Ron Vawter so oft beobachtet
hatte.

Spiter beschloB Ron Vawter, das Jack-Smith-Stiick mit dem
ganz und gar gegensitzlichen Portrdt des heimlichen Ho-
mosexuellen und Homosexuellenverfolgers Roy Cohn zu
kontrastieren. Am 3. Mai 1992 wurde Ron Vawter von der
New York Times zitiert: ,Beide waren weille Homosexuelle
und beide starben an Aids. Dennoch kénnte man nicht zwei
weiter auseinanderliegende Haltungen gegentber der eige-
nen Homosexualitdt zusammenbringen. Oder zwei verschie-
denere Antworten an eine Gesellschaft, die ihnen beschei-
nigte, dald ihre Sexualitit falsch, schlecht oder anormal war...
Meiner Meinung nach waren sie zwei Pole, die nicht weiter
voneinander entfernt hitten sein kénnen. Und vor beiden
hatte ich Angst.” Ron engagierte seinen Kollegen Greg Mehr-
ten, der ihm bei der Entstehung dieses doppelten Perfor-
mance-Stiickes helfen und die Regie bei dieser Verdrangungs-
komadie fihren sollte.

Gary Indiana schrieb in der Village Voice: ,Ron Vawter war
eine Mischung aus wildem Hedonismus und eiserner Dis-
ziplin (neben anderen Qualititen). Wihrend wir an ‘Roy
Cohn' arbeiteten, entwickelte Ron die Rolle mit fanatischer
Konzentration und bewundernswerter Energie, bevor ich
noch mit dem Schreiben fertig war. Wenn wir die Arbeit am
Ende eines Tages oder einer Nacht beendeten, stiirzte Ron
sich mit geradezu damonischer Hingabe ins Vergniigen. Er
liebte es, gut zu essen und zu trinken, er liebte das Aben-
teuer, Abenteuer verschiedenster Art. Er hatte eine sehr dif-
ferenzierte Beziehung zum Kérper; sein Geist war der eines
Jesuiten. Er liebte das Absurde. Er hatte zu allem seine ganz
personliche Meinung, und man liebte ihn daftr.”

Ron wurde als ‘Schauspieler der Schauspieler’ bezeichnet,
Jill Godmilow nennt ihn den ‘Schauspieler der Kiinstler’ -
seine Hingabe an seine Arbeit inspirierte jeden, der jemals
mit ihm zu tun hatte.

Ron Vawter wurde mit zwei OBIE-Preisen ausgezeichnet,
den ersten erhielt er 1986 fiir anhaltende Leistungen im
schauspielerischen Bereich, den zweiten 1992 fiir ‘Roy Cohn/
Jack Smith’.

Am 16. April 1994 starb Ron Vawter an Krankheiten, die
durch die Immunschwdéche ausgel6st wurden. Er befand sich
auf dem Riickflug von Bellagio (Italien) nach New York.

Zur Entstehung des Films

Im Frihjahr 1992 lud Ron Vawter Jill Godmilow zur Gene-
ralprobe seines neuen Stiickes ‘Roy Cohn/jack Smith* ein,
das er mit seinem langjihrigen Kollegen Greg Mehrten er-
arbeitet hatte. (...) An jenem Abend im Theater, wihrend
Ron die Auffihrung mit seinem Schleiertanz zu Ende brach-
te, hatte Jill das Gefiihl, Zeuge von etwas Kostbarem, Wich-
tigem und hochst Verganglichem zu werden. lhr erster Ge-
danke war es, einen Weg zu finden, diese Auffiihrung auf-
zunehmen, sie fur die Zukunft zu bewahren. ,Ich hatte da-
mals keine Ahnung, was fiir ein Film daraus entstehen wiir-
de. Aber wenn man etwas so Perfektes sieht, ist man der
festen Uberzeugung, dak man eine wenn auch nicht eben-
so perfekte, so doch recht gute Form finden wiirde.” Jill fragte
Ron sofort, ob sie das Stiick filmen konnte, und es stellte
sich heraus, dall Ron diese Mdoglichkeit bereits mit dem
Regisseur Greg Mehrten besprochen hatte. Beide hofften,
dal das Stiick irgendwann einmal auf Film zu sehen sein
wiirde. Am nachsten Abend nahm Jill den Produzenten Ted
Hope mit ins Theater, und er stimmte zu.

Fir Herbst 1993 waren fiinf Veranstaltungen im New Yorker
Theater “The Kitchen’ vorgesehen. Wihrend Jill Godmilow



an der University of Notre Dame in Indiana unterrichtete,
versuchte Ted Hope, die notigen Geldmittel fiir das Projekt
zusammenzukriegen. Da an eine herkémmliche Finanzie-
rung nicht zu denken war, begann Ted Hope Privatpersonen
um Hilfe zu bitten. Unterstiitzt wurde er bei seiner Suche
von einem privaten Sponsor, Ron Vawters Bekanntheitsgrad,
dem Namen von Jonathan Demme und schlieBlich seiner
eigenen starrképfigen Bestimmtheit im Angesicht des Un-
wahrscheinlichen. Schon bald halfen Kollegen aus allen
moglichen Bereichen der Filmindustrie und des Theaters:
Produktionsstabsmitglieder, Labortechniker, Cutter, Schau-
spieler, Regisseure - nicht zu vergessen diejenigen, die Rons
Arbeit schitzten. In nicht ganz einem Monat hatten wir von
hundert Leuten genug Geld bekommen, um den Film ma-
chen zu kénnen. Ted Hope beschreibt: ,Ich fiihlte mich zu
der Zeit nicht besonders gut, was zum Teil mit der selbst-
stichtigen Haltung der Menschen um mich herum zu tun
hatte. Dann begann die Arbeit an ROY COHN/JACK SMITH.
Es war nicht nur eine seltene Chance fir mich, einen gro-
Ren Kiinstler kennenzulernen, sondern auch fiir viele ande-
re eine Gelegenheit, ihren Glauben an und ihr Engagement
fir die Kunst und ihre Moglichkeiten zu bezeugen.”

Sehr schnell wurde Marianne Weems, die die ersten Auf-
fihrungen von ‘Roy Cohn/Jack Smith’ in der Performing Ga-
rage produziert hatte, als Co-Produzentin neben Ted Hope
und James Schamus hinzugewonnen; als Produktionsleiter
sollten Anthony Bregman und Mary Jane Skalski von Good
Machine fungieren. Greg Mehrten, der Regisseur des Thea-
terstiickes, koordinierte den Bithnenbau und begann mit
dem Produktionsstab des Theaters zusammen, das Sttick den
Bedingungen einer Filmproduktion anzupassen. Gary India-
na, der Autor des Roy Cohn-Stiicks, stimmte einer Verfil-
mung zu, und Jim Hoberman und die Performance-Kiinst-
lerin Penny Arcade sicherten die Rechte an dem Jack Smith-
Material. Die Musikrechte fiir den Film einzuholen war ziem-
lich entmutigend: es kann bis zu sechs Monate dauern, die
Rechte der B-Film-Musikstiicke zu beschaffen, die Jack Smith
in seinen Performances benultzte - sofern man den Ursprung
des Materials iiberhaupt ausfindig machen konnte. Dafiir
hatten wir weder Zeit noch Geld. Deshalb baten wir den
Komponisten Michael Sahl, innerhalb von zwei Wochen
Klang-Reproduktionen aller Musikstiicke zu machen.

Jills erste Wahl fiir eine Kamerafrau fiel auf Ellen Kuras (sie
hatte bereits die Kamera fiir Swoon und Postcards from
America gemacht), die sofort zusagte. Sie und Jill einigten
sich auf zwei Tage (31. Oktober und 1. November), an de-
nen die Auffiihrung mit je drei Kameras aufgenommen wer-
den sollte. Der Stab setzte sich aus flinfzig Mitarbeitern der
Theater- und Filmwelt zusammen, die uns entweder ihre
Zeit oder ihre Ausriistung kostenlos zur Verfligung stellten.
New Yorker Geriteverleiher, Labore und Tonstudios boten
uns verbilligte Tarife bzw. verzichteten auf Vorabzahlungen.
James Schamus, der bereits viele Low-Budget-Produktionen
betreut hatte, bemerkte: ,Das Engagement, welches die Crew
diesem Film entgegenbrachte, war umwerfend und wirk-
lich inspirierend.”

Der Schnitt begann sofort nach Drehschluf, bis Jill wieder
an die Universitit zuriickkehren mufte. Die erste Version
des Films behielt die beiden vierzigmintitigen Teile der Thea-
terauffiihrung bei, die lediglich von einer Pause unterbro-
chen wurden. Alles gut und schén und durchaus begriindet,
aber der Film funktionierte einfach nicht. Die Struktur, die
auf der Biithne so brillant war, scheiterte auf der Leinwand.
Man schlug vor, die beiden Teile ineinanderzuschneiden.

Jill nahm einige Bander mit nach Indiana, und wihrend sie
die Arbeiten von Studenten korrigierte und Filmprojekte be-
treute, stellte sie mit Hilfe eines Off-Line-Systems eine
Montageversion des Films zusammen. Am letzten Vor-
lesungstag fuhr sie zurtick nach New York und erarbeitete
dort zusammen mit ihrer Cutterin Merrill Stern eine intensi-
ve Meditation iiber die Lebenskraft und das Genialische in
der Darstellung von Roy Cohn, Jack Smith und Ron Vawter.

Produktionsmitteilung

Uber den Film

(...) Der Film schneidet die Monologe ineinander, um die
provokativen und aufschlufreichen Unterschiede zwischen
den beiden Darstellungen und Persénlichkeiten hervorzu-
heben. Vawter ist besonders grolRartig in der Rolle des Jack
Smith, der selbst ein exzentrischer Darsteller war, stindig
seinen Text vergals und ununterbrochen an seinen Kostii-
men, den Requisiten und dem Licht herummachte. Smith/
Vawter sagt an einer Stelle: ,Wie kann ich kein grofartiger
Schauspieler sein, wenn Sie lhren Blick nicht von mir las-
sen konnen?” Und man kann es wirklich nicht: der obsessive,
mysteriose Verrliickte erwacht auf der Leinwand zum Leben
und entlockt dem Zuschauer eine seltsam starke emotiona-
le Reaktion.

Kay Armatage, in: Katalog des Toronto Film Festivals, 1994

Biofilmographie

Jill Godmilow hat sich wihrend der letzten zwei Jahrzehn-
te einen bedeutenden Ruf als Produzentin und Regisseurin
geschaffen. thr Film Antonia: A Portrait of the Woman war
der erste unabhingige Dokumentarfilm, der in den USA fla-
chendeckend verliehen und aullerdem in elf Landern au-
[Serhalb der USA im Fernsehen ausgestrahlt wurde. Jill God-
milows erste Dokumentarfilme tGber verschiedene Theater-
auffithrungen und -gruppen entstanden bereits Mitte der sieb-
ziger Jahre.

Filme:
1967 La nueva vida
1969 Tales
1973 Antonio: a Portrait of the Woman
1974 Where have all the Mentally Ill Gone?
1976 Nevelson in Process
1977 The Popovich Brothers of South Chicago
1979 With Grotowski, at Nienadowka
1980 The Vigil
The Odyssey Tapes
1981 Far from Poland
1984 The Theory of Ideas
1987 Waiting for the Moon
1988 Lost Tapes Last Tribe Lear ‘87
1993 ROY COHN/JACK SMITH
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