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L e w a ist neun Jahre alt. Se ine Mut ter starb bei e i nem Bus­
unfa l l , als er noch k le iner war. Er g laubt inbrünstig an d ie 
Wor te seiner Lehrer in , d ie gesagt hat, daß es e inen Engel 
gibt, der auf d ie Erde aufpaßt. L e w a schre ib t d i esem En­
gel oft Briefe über seine P rob leme . 
Eines Tages weiger t er s ich während des Leseunterr ichts , 
den Satz ,Das ist Mut te r ' vo rzu lesen . Für ihn ist das B i ld im 
B u c h n icht seine Mutter. Er hat den E indruck, das B u c h wür­
de ihn anlügen. Au f der Suche nach der Wahrhe i t f indet er 
im W r a c k des Busses, in d e m seine Mut ter ums Leben k a m , 
e in Poster v o n M a d o n n a , das er photographier t . 

Im Ver lauf des F i lms treffen L e w a wei tere Schicksalsschlä­
ge : se in Vater w i r d umgeb rach t u n d se in bester F r e u n d , 
M a l a r i a Tua, begeht Selbstmord. Außerdem hat er durch seine 
Neug ie r e inen sch reck l i chen Kr ieg z w i s c h e n z w e i Dörfern 
ausgelöst. D a n n w i rd er auch noch von d e m Gangsterboß 
und Elvis Pres ley-Fan K u d a Liar bedroht , der den Schwager 
von M a l a r i a Tua ermordete, um s ich dessen Frau, Ber l ian 
M e r a h , z u bemächtigen. 
L e w a w i rd verdächtigt, e inen M o r d begangen z u haben . A m 
Ende des Fi lms stehen ihm in Einsamkei t und Isolation nur 
e in Sp ie l zeugenge l , Ber l ian M e r a h und e in Poster mit d e m 
B i ld e ines verwirr ten M i c h a i l G o r b a t s c h o w zur Seite. 

Indonesische Fi lmindustrie 

Eine e igene Sprache , e ine e igene Seele des indones ischen 
Fi lms sol l en tw icke l t w e r d e n : das w a r e ine der Thesen von 
Teguh Karya , e i n e m der renommier tes ten und p roduk t i v ­
sten zeitgenössischen F i lmemache r Indonesiens, d ie er z u 
Beg inn der 80er Jahre vortrug. Das Z i e l ist j edoch n icht er­
reicht. . . 
Stereotypen k e n n z e i c h n e n d ie K inop roduk t i on in d e m süd-
ost-as iat ischen L a n d , dessen Bevölkerung (185 M i l l i o n e n ) 
überwiegend auf d e m Land lebt und der We l t größte mos le ­
m i s c h e G e m e i n d e b i l de t : h e r o i s i e r e n d e F i l m e , d i e d e n 
Kampf um d ie Unabhängigkeit aus der holländischen K o l o ­
nialherrschaft sp iege ln , zählen ebenso z u den Daue rb ren ­
nern w i e soz ia lk r i t i sche Produk t ionen , in denen d ie ergeb­
nis lose A u f l e h n u n g gegen d ie Obr igke i t thematisiert w i r d . 
D i e Ro l l e der Fam i l i e stellt meist e inen zent ra len Aspek t 
dar. Frapp ierend ist a u c h , daß der größte Teil der neuen in­
dones ischen F i lme in der Stadt (=|akarta) sp ie len , im mit­
telständischen M i l i e u angesiedel t s ind und s ich mit V i s io ­
nen u n d Träumen e i n e r besse ren W e l t a u s e i n a n d e r s e t ­
z e n . N i c h t zu le tz t d ie Zensur der Drehbücher trägt z u e iner 
F i lmwe l t be i , d ie kr i t ischen und exper imente l len Ansätzen 
w e n i g R a u m läßt. D i e staat l ich kontrol l ier te F i lmpo l i t i k sucht 
d ie e i nhe im ischen Produk t ionen unter anderem dadurch zu 
stärken, daß der Import ausländischer F i lme l imit iert ist. D i e 
z u n e h m e n d e Verbre i tung von V ideos (auch i l legal eingeführ­
ter) umgeht so l che Rege lungen bei potent ie l len Kinogän­
gern der Urbanen Zent ren a l lerd ings. In den letzten Jahren 
s ind mehrere k o m m e r z i e l l e Fernsehkanäle l izens ier t wor ­
den (neben d e m staat l ichen Programm), d ie vor a l l em als 
Abspielstätten ausländischer (meist amer ikan ischer) Ser ien 
und F i lme - im wahrsten Sinnes des Wor tes - ins A u g e fa l ­
l en . 

Karl Mer tes 

Ein bitterer R e i f e p r o z e ß im fernen Indonesien 

A m M i t t w o c h a b e n d lief in e i n e m nat iona len Prev iew G a r i n 
N u g r o h o s 14. F i l m , S U R A T U N T U K B I D A D A R I (Brief an 
e inen Engel). De r 118 M i n u t e n lange F i lm sol l im Januar ins 
K ino k o m m e n . Er verspr icht , internat ionales Interesse z u f in­
den und G a r i n Nugrohos Ruf als begabtester junger F i lme­
macher Indonesiens zu fest igen. 
D i e Hers te l lung d ieses F i lms dauerte z w e i Jahre und w a r 
von e rheb l i chen Gebu r t swehen begleitet. Kurz vor der Erst-



aufführung mußte d ie Tonspur des F i lms geändert w e r d e n , 
we i l d ie F i rma R C A in Nashv i l l e es ab lehnte, d ie V e r w e n ­
dung z w e i e r L ieder Elvis Presleys zu genehmigen . 
Elvis weiß n icht , was ihm entgeht. BRIEF A N E I N E N E N G E L 
ist me i lenwe i t v o n den b i l l igen Sex- und Hor ro r f i lmen ent­
fernt, w i e sie in Indonesien heute routinemäßig hergestellt 
w e r d e n . V i e lmeh r handel t es s ich um e ine bittere G e s c h i c h ­
te von U n s c h u l d und Enttäuschung, angesiedel t im U m f e l d 
e iner t rad i t ionel len Gesel lschaf t , d ie abrupt in d ie moderne 
Ze i t geschleuder t wu rde . Gedreh t auf der abge legenen In­
sel S u m a im südöstlichen Indonesien, en tw icke l t d ieser F i lm 
seine Kraft aus e iner funke lnden M i s c h u n g von dokumen ta ­
r ischer Wahrhaf t igk i t und metaphor ischer Phantasie. 
Eine So fo r tb i ld -Kamera , d ie L e w a von e i nem Touristen ge­
schenkt w i r d , stellt für den neugier igen Dor f jungen, der vor 
a l l e m an se inem Pferd hängt, d i e W e l t auf den Kopf . Er 
zwe i fe l t d ie Wahrhe i ten an , d ie i hm von seinen Lehrern und 
von den Älteren übermittelt w e r d e n ; er z ieh t aus, um seine 
e igene W i r k l i chke i t z u erfahren und durchquer t Landschaf­
ten, d ie s o w o h l mit al ten Baudenkmälern w i e mit Ikonen 
des 20 . Jahrhunderts übersät s ind . A b e r d ie Schnappschüsse 
des Jungen bew i rken nur noch wei tere Ent f remdung, sie lö­
sen sogar e inen S tammeskonf l i k t aus. A m Ende erschein t 
d ie Bestrafung du rch e ine staat l iche Bürokratie fast ebenso 
herz los w i e d ie Maßnahmen, auf d ie e in blutdürstiger N a c h ­
bars tamm drängt. 
A l l e H e l d e n geraten auf der Suche nach der Wahrhe i t in d ie 
Irre, erklärte N u g r o h o kürzlich in e i nem Interview. „Je mehr 
w i r suchen , desto mehr fühlen w i r uns ent f remdet." Er z i ­
tiert A lber t C a m u s ' R o m a n ,De r F remde ' als e ine seiner l i ­
terar ischen Er fahrungsquel len. 
U m das T h e m a des verwirr ten H e l d e n noch mehr z u beto­
n e n , fährt d i e K a m e r a auf das M u t t e r m a l v o n M i c h a i l 
G o r b a t s c h o w z u , dessen Bi ld Lewas Sch la fz immer schmückt. 
Ande re internat ionale Symbo le f inden s ich z w i s c h e n Sumbas 
fe ie r l i chen Bergen und berühmten T o d e s z e r e m o n i e n : e in 
M a d o n n a - P l a k a t und e in Batman-T-Shir t , das graue G e r i p ­
pe e ines F lugzeugs und e in lädiertes Rad io , das N a c h r i c h ­
ten aus Bosn ien vor s ich hinplärrt. 
Es ist G a r i n Nug rohos Verdienst , daß er wede r d ie M o d e r n e 
als Q u e l l e der Ent f remdung dämonisiert, noch d ie Tradit ion 
als Hor t des H u m a n e n verklärt. Stattdessen porträtiert er 
d ie bemerkenswer te Widerstandskraf t der Al l tagskul tur , d ie 
a l le Veränderungen absorbiert , s ich aber d o c h ihre Eigen­
heit bewahrt . 
BRIEF A N E INEN E N G E L spiegelt somi t e ine fundamenta le 
W a n d l u n g , d ie s ich überall im indones ischen A r c h i p e l v o l l ­
z ieht , w o M c D o n a l d s und M a c G y v e r ebenso v ie l Popu la r i ­
tät g e w o n n e n haben w i e Satay und Schat tensp ie lpuppen. 
D i e o r i g i na l e M u s i k des e x p e r i m e n t e l l e n i n d o n e s i s c h e n 
Kompon is ten Tony P r a b o w o liefert e in Echo dieser kul ture l ­
len Synthese, w e n n sie t rad i t ionel le M e l o d i e n und W i n d ­
instrumente mit H igh tech -Compu te rmus i k kombin ier t . A u c h 
e ine l inguist ische Synthese stellt der F i lm her, w e n n d ie Per­
sonen z w i s c h e n ,Bahasa Indones ia ' und d e m D ia lek t von 
S u m b a h in - und herwechse ln (wobei der F i lm dann in Bahasa 
untertitelt ist). 
I ronischerweise haben d ie Beschränkungen des Budgets den 
Stoff des Fi lms bereichert . D a ihm nur 4 0 0 M i l l i o n e n Rup ien 
zu r Verfügung standen (200.000 US-$ ) , legte G a r i n N u g r o h o 
seinen 40-tägigen Drehp lan so fest, daß er s ich d e m Rhyth­
mus der ländlichen Z e r e m o n i e n anpaßte. A l s Gegen le is tung 
für d ie L ieferung von Opfer t ie ren und anderen benötigten 
Gegenständen er laubte ihm der örtliche Rajah z u f i lmen , 
w i e D o r f b e w o h n e r e i n e n G r a b s t e i n v o m Berg herunter­
sch leppen , d ie Toten in dicke Lagen von gewebtem Tuch 
e i n w i c k e l n und s ich z u m Z e i c h e n ihrer Trauer h in - und her­

w i e g e n . Einige profess ionel le Schausp ie le r treten hier und 
d a z w i s c h e n den Personen des Al l tags auf. (Der neun Jahre 
alte Star des F i lms, Joky, wa r auch e ine loka le Entdeckung.) 
„Mein F i lm ist e ine F ik t ion , e ingew icke l t in e in h a p p e n i n g " , 
lächelt der apfelbäckige Regisseur von 10 Dokumentär- und 
z w e i kurzen Exper imenta l f i lmen. 
Trotzdem er innern e ine Reihe von e ind rucksvo l l en Einstel­
l u n g e n an d i e a u s g e f e i l t e n K o m p o s i t i o n e n aus G a r i n 
Nugrohos erstem Sp ie l f i lm , Love on a Slice of Bread (1991), 
der ihm im letzten Jahr e ine A u s z e i c h n u n g als bestem jun ­
gen Regisseur im As ia -Pac i f i c Fi lmfest ival in Seoul e inbrachte 
und auf den Festivals von Tokyo, M e l b o u r n e , Seattle und 
H o n g Kong d ie Runde machte . Zuhause wu rde dieses f i lm i ­
sche L iebesdre ieck unter indones ischen Yuppies als techn i ­
scher T r i umph gep r i esen , aber g l e i c h z e i t i g w e g e n e ines 
Mange l s an Seele kritisert. „D ie Bi lder waren schön, aber 
d ie Bedeutung g ing ve r l o ren " , sagt C h a l i d A r i f i n , e iner von 
Nug rohos früheren F i lm lehrern am Jakarta Institute of the 
Arts, an d e m der hochbegabte Schüler jetzt selbst lehrt. 
D iesma l aber s ind d ie Bi lder v ie lsagend. D i e Kamera hält 
fest, was der Dorf junge l iebt; sie d ient als W e r k z e u g e iner 
schöpferischen Revol te . Für den Regisseur bedeutet BRIEF 
A N E I N E N E N G E L e ine Revol te gegen den Dogmat i smus , 
gegen e in Establ ishment, das s ich du rch a l l zu inqu is i tor i ­
sche Fragen bedroht fühlt. 
In indones ischen F i lmkre isen hat s ich der junge Regisseur 
aus Yogyakarta e ine Reputat ion für hartnäckige Unabhängkeit 
e rworben . Während d ie e inhe im ische Fi lmindustr ie aufgrund 
feh lender f inanz ie l le r Unterstützung darnieder l iegt , lehnt er 
e ine F inanz ie rung , an d ie s ich Bed ingungen knüpfen, rund­
heraus ab. Er bringt Produzen ten im Ver lauf von A u s e i n a n ­
dersetzungen z u m W e i n e n und br icht Szenen ab, w e n n sie 
se inen Vorste l lungen nicht en tsprechen. 
In Seminaren und Zei tschr i f tenart ikeln läuft G a r i n N u g r o h o 
Sturm gegen d ie Zensur , d ie auch in Präsident Suhartos In­
dones ien d e r , N e u e n O r d n u n g ' immer n o c h herrscht. Privat 
empört er s ich gegen e in Erz iehungssystem, das d ie Kreat i ­
vität unterdrückt und mach t s ich Sorgen u m d ie Zukun f t 
seiner acht Jahre alten Tochter und seines fünfjährigen Sohns. 
D iese Sorgen wu rden intensiviert durch seine erste Reise in 
d ie U S A im September als Teil e iner v o m US- In format ion-
Serv ice geförderten Rundre ise 16 junger F i lmemache r aus 
versch iedenen Ländern. „ Ich bin traurig und ärgerlich z u ­
g l e i c h " , schr ieb er nach d e m Besuch des Fi lmfest iva ls in 
Tel lur ide (Colorado) an e inen Freund in Jakarta. „Es gibt so 
v ie l Talent in m e i n e m e igenen Land , aber so v ie l davon w i rd 
ve rschwende t . " 

Margo t C o h e n , i n : W a l l Street Journa l , N e w York, 17 . -18 . 
D e z e m b e r 1993 

Biof i lmographie 

Garin Nugroho, geboren a m 6. Juni 1961 in Yogyakar ta . 
1985 Abschluß seines Stud iums an der F i lm A c a d e m y , Ja­
karta Institute of The Arts - C i n e m a t o g r a p h y Depar tment . 
G a r i n N u g r o h o hatte vor se inem Sp ie l f i lmdebut bereits z w e i 
Kurz f i lme und 15 Dokumen ta r f i lme gedreht. Er ist auch als 
F i lmkr i t iker für indones ische Ze i tungen tätig. 

F i lme (Auswahl) 

1984 Gerbong satu, dua (Waggon 1,2) (16 m m , 10 M i n . 
1991 Air dan romi (Wasser und Romi) (V ideo, 28 Min . ) 

Cinta dalam sepotong roti (Love is a 
Slice of Bread) 

1993 S U R A T U N T U K B I D A D A R I 
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