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wirklich schiefgeht. Seine Bemuihungen werden von seiner
schusseligen, aber gutwilligen Crew unterstiitzt, einer zu-
sammengewditrfelten Truppe aus Tagtraumern und Michte-
gerns. Wolf ist der Kameramann, dessen Lederoutfit den Ein-
druck erweckt, dalk scin Vorbild eher Billy Idol als Sven
Nyquist ist. Nicole ist die brillante, aber neurotische Schau-
spiclerin, die nicht davor zuriickschreckt, ihre Fiuste zu
gebrauchen, ats Chad Palomino, der sich selbst fiir den GroR-
ten héll, versucht, ihr die Show zu stehlen.

LIVING IN OBLIVION - der Titel stammt aus dem Film im
Film - wverflgt Uber eine Gberraschende, unkonventionelle
Erzahlstruktur. Die Uberginge zwischen der Arbeit am Film
und den unzihligen Dramen und Intrigen am Rande der
Dreharbeiten sind fliehend. Obwohl der Film vor allem aufs
Komadiantische abziell, kommen starke Emotionen nicht
zu kurz. Die Aufgabe, die sich diese rihrenden Verlierer
gestellt haben (ndmlich eine Szene auf Film feslzuhallen),
ist gigantisch, und man drickt ihnen die Daumen wie einer
Gruppe von Leuten, die den Mount Everest hesteigen will.
LIVING IN OBLIVION wird den Zuschauer in der Annah-
me bestirken, dal das, was sich hinter der Kamera abspich,
meist viel interessanter ist, als das, was vor der Kamera pas-
siert.
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LIVING IN OBLIVION ist ein Alptraum am hellichten Tag,
zugleich aber auch cine verdrehte Komodie, die zwischen
Kafka und den Marx Brothers hin- und herpendelt. Das
Geschehen spielt sich an cinem cinzigen Tag am Set eines
Low-Low-Low-Budgel Films ab, und als das letzte Mal durch-
gezahll wurde, kam man aul zwei Fxplosionen, zwel Ner-
venzusammenbriche, cinen verdorbenen Magen, swei Ver-
iahrungen, acht Traume, ein gebrochenes Herz, einen Faust-
kampf und vier Spitzbirte.

Regisseur Nick versucht mit aller Machl, seine Integritit und
seinen gesunden Menschenverstand aufrechtzuerhallen,
wahrend alles, was bei Dreharbeiten nur schiefgehen kann,

Zur Enstehung des Films

Als 1994 cines seiner Spiellilmprojekte auf Eis gelegt wur-
de, beschloft Tam DiCillo, irgendeinen Film zu machen, so-
fort. Zur gleichen Zeit traf er einen alten Freund aus seinen
Jahren als Schauspieler, der johnny Suede gesehen hatte.
<Er war von der Idee des Filmemachens hegeistert und sag-
te mir, wie glicktich ich mich schitzen kénnte, einen Film
gemacht, mit Schauspielern gearbeitet und Regie gefiihrt zu
haben. Ich mufite ihn einfach auf den Boden der Tatsachen
zuriickholen. Ich sagte ihm, daR es nomalerweise entsetz-
lich wire, als Schauspicier beim Film zu arbeiten: im Au-
genblick der hiichsten Anspannung wiirde auf einmal eine
Glihlampe durchknallen und die ganze Stimmung wire fir
immer verloren.”

DiCillo erkannte, dals viele Menschen sich Gberhaupt keine
Vorstellung davon machten, was das Filmemachen eigent-
lich bedeutet. Dals Direharbeiten - wic alle gemeinschaftli-
chen Anslrengungen - duBerst arbeitsintensiv und langwie-



rig sind und von Streitigkeiten und Fehlplanung nicht ver-
schont bleiben. ,lch war schon an vielen Sets, und tberall
herrschte ein verriicktes Chaos aulterhalb der fiktiven Welt,
die auf Film gebracht werden sollte. Und jedesmal hatte ich
den Eindruck, dal® diese verriickten Sachen hinter der Ka-
mera tausendmal interessanter sind”, erinnert sich Tom
DiCillo. So beschloB er, einen Kurzfilm iiber dieses Thema
zu machen.

Der erste von mehreren gliicklichen Zuféllen war, da Tom
DiCillo Catherine Keener traf, die die weibliche Rolle in
Johnny Suede gespielt hatte. Er fand, dal’ sie nie die Auf-
merksamkeit bekommen hatte, die sie eigentlich verdient
hatte, und machte sich daran, ein Drehbuch fiir sie zu schrei-
ben. Es entstand ein halbstiindiges Filmprojekt mit dem
Arbeitstitel Scene Six, Take One. Keener sollte die Haupt-
rolle in diesem Film-im-Film tiber eine Schauspielerin tiber-
nehmen, die grofle Schwierigkeiten mit einer Szene hat.
Gemeinsam mit Catherine Keener und ihrem Mann, dem
Schauspieler Dermot Mulroney, entschlof Tom DiCillo sich,
den Film auf 16mm zu machen, koste es, was es wolle:
JJeder gab Geld dazu und verzichtete auf die Gage. Den
ersten Teil drehten wir innerhalb von fiinf Tagen.”

Obwohl er immer das Gefiihl gehabt hatte, dalk man das
Drehbuch des Kurzfilms auch zu einem abendfiillenden
Spielfilm erweitern kénnte, war DiCillo bereit, es bei ei-
nem in sich geschlossenen Kurzfilm zu belassen. Was er
nicht ahnen konnte, war, wie gut die Arbeit voranging und
wieviel Spall ihm die Dreharbeiten bereiteten: ,Die finf
Tage in diesem kleinen Studio waren absolut unglaublich.
Alle Schauspieler und die ganze Crew waren stindig am
Drehort. Wir drehten Szene nach Szene. Nach einigen Ta-
gen hatten wir alle das Gefiihl, dal® sich hier etwas beweg-
te. Nach Drehschlufl war ich jedoch etwas in Sorge, weil
ich dachte, dals auf Grund der Lange niemand den Film je
sehen wiirde.”

Als ndchstes schrieb DiCillo einen zweiten und dritten Teil:
Jlch wollte einige Sachen entwickeln, die nicht im ersten
Teil enthalten waren. Aulerdem gefiel mir die Idee eines
wirklichen Faustkampfes am Set. Ich hatte bereits einige Si-
tuationen erlebt, in denen es beinahe dazu gekommen ware.
Die Intensitit und der Antagonismus dieser Situationen war
unglaublich. In Filmen hatte ich sowas noch nie gesehen.”
Auf der Grundlage des ersten Teils - es stellt sich heraus,
daB Nick den desastrésen Drehtag nur getraumt hat - ent-
wickelte DiCillo einen weiteren ‘Tag’, diesmal aus Nicoles
Perspektive. In dem Moment, als sich herausstellt, dalk Ni-
cole auch ‘nur’ einen Alptraum hatte, beginnt der dritte Teil.
Endlich kommt es zu einem wirklichen Drehtag! Doch aus-
gerechnel an diesem Tag wird eine Traumsequenz gedreht.
Und wen wundert es da noch, dalb dieser Tag nicht weniger
alptraumhaft ist als die beiden anderen.

Tom DiCillo konnte seinen Ein-Mann-Sketch jedoch nur in
einen Dreiakter ausweiten, weil der Film auf seinen eige-
nen Erfahrungen beruhte: ,Ich mufite nicht irgendwohin ge-
hen oder recherchieren. Ich war mit der Situation einfach
vertraut.” Aullerdem wurde ihm klar, da® die Frustration und
die Unsicherheit, die er in LIVING IN OBLIVION vermit-
teln, und die zwischenmenschlichen Probleme, die er zei-
gen wollte, nicht nur in seinem eigenen Umfeld, sondern in
jedem anderen Bereich auch auftreten. So eigen die Film-
welt auch ist, hat DiCillo versucht, den Film so zu gestal-
ten, dal$ sich jeder mit der Geschichte identifizieren kann,
der jemals einen spektakulir schlechten Tag gehabt oder
der jemals miterlebt hat, wie ein Traum zerplatzt oder in
Erfillung gegangen ist. (...)

Der Regisseur iiber seinen Film

Ausgangspunkt fir diesen Film war meine Faszination von
dieser bizarren, magischen Dualitat, die an jedem Drehort
entsteht. Diese Dualitit besteht aus folgendem: Alles am
Drehort ist darauf ausgerichtet, das kostbare Heiligtum des
Filmbilds nicht zu zerstoren. Die hohe Schule des Vortiu-
schens, dald aullerhalb des Filmbildes nichts “wirklich’ ist,
darf in keiner Weise unterminiert werden. Ein Kameramann
kaschiert einen Lampenstiander, der die ‘Wirklichkeit’ des
Schlafzimmers in Frage stellen kénnte. Die Schaupielerin
tut so, als stiinde kein Ton-Assistent vor ihr, obwohl er nur
zwei Schritte von ihr entfernt ist.

Und doch bricht die Realitit des Filmemachens stindig in
diese Welt des schénen Scheins ein. Das Mikrophon hangt
ins Bild, der Kamera-Assistent vergilst, die Scharfe nachzu-
ziehen, ein Schauspieler verpalst den Einsatz. Wenn so et-
was passiert, mulS man den Anschein von neuem herstel-
len.

Ich fallte den Entschluf3, mich in diese merkwiirdige kleine
Welt zu begeben, wo Magie und éde Wirklichkeit auf un-
vorhersehbare Weise zusammentreffen. Ein Grofiteil mei-
ner Freude daran, diesen Film zu machen, beruhte auf dem
Umstand, dal ich zum ersten Mal die Moglichkeit hatte,
das Bildfeld mit Absicht zu zerstéren. Genauso erfrischend
war es, etwas ins Spiel zu bringen, was die kostbare Auf-
nahme im Nu zu einem kompletten Stillstand bringen wiir-
de. Ich hatte beinahe soviel Spalt wie damals, als ich ein
kleiner Junge war und Steine aus den Fenstern eines neuen
Hauses warf.

Merkwiirdigerweise hat die Arbeit an diesem Film meine
Liebe zum Filmemachen verstarkt. AuRerdem veranlafite
mich dieses Projekt dazu, auf funfzehn Jahre Low-Budget-
Filmemachen zuriickzuschauen. Mit groffer Bewunderung
und Respekt erinnerte ich mich an all die verrtickten Leute,
die weder Geld, noch Ausriistung, noch etwas zu essen ge-
habt hatten. Es gab nichts auBer dem wilden Verlangen, das
Unmégliche zu schaffen: etwas Schénes auf Film festzuhal-
ten.

Tom DiCillo, New York, 16. Januar 1995

Biofilmographie

Tom Dicillo graduierte 1979 an der New York University
zum Master of Arts in Filmregie. Nach seinem Studium be-
gann er als Schauspieler und Kameramann zu arbeiten. Wah-
rend seiner kurzen Karriere als Kameramann drehte er u.a.
zwei Filme mit seinem Freund Jim Jarmusch, darunter Stran-
ger than Paradise (1984).

Tom DiCillos Arbeit als Schauspieler umfalte Rollen in zahl-
reichen New Yorker Theaterstiicken und unabhangigen Film-
produktionen. ‘Johnny Suede’ hatte Dicillo zuerst als Mo-
nolog konzipiert und in einer One-Man-Show am New Yor-
ker ‘Home for Contemporary Theatre” aufgefiihrt. Fir das
Theater schrieb er u.a. auch ‘Fluorescent Hunger’, ein abend-
fiillendes Theaterstiick, in dem er die Hauptrolle spielte und
das ebenfalls im ‘Home" aufgefiihrt wurde.

1990 schrieb Tom DiCillo das Drehbuch zu Johnny Suede
und bekam ein Stipendium vom Sundance-Institut. Johnny
Suede entstand 1992 mit Brad Pitt in der Hauptrolle, Der
Film wurde im gleichen Jahr mit dem Goldenen Leoparden
in Locarno ausgezeichnet.

LIVING IN OBLIVION ist Tom DiCillos zweiter Film. Er ent-
wickelt zur Zeit ein weiteres Drehbuch, ‘Box of Moonlight'.
Die Dreharbeiten sollen im Sommer beginnen. Aullerdem
hat er gerade ein neues Theaterstiick, ‘The Real Blonde’,
geschrieben.




