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M i t Ausschni t ten aus: 

The Pitfall (1962) von H i rosh i Teshigahara 
W o m a n in the D u n e s (1964) von H i rosh i Teshigahara 
K w a i d a n (1964) von Masak i Kobayashi 
F a c e of A n o t h e r (1966) von H i rosh i Teshigahara 
S a m u r a i R e b e l l i o n (1967) von Masak i Kobayash i 
Youth of J a p a n (1968) von Masak i Kobayash i 
D o u b l e S u i c i d e (1969) von Masah i ro Sh inoda 
D o d e s ' k a d e n (1970) von Ak i r a Kurosawa 
U n d e r the C h e r r y B l o s s o m s (1975) von Masah i ro Sh inoda 
E m p i r e of P a s s i o n (1978) von Nag isa O s h i m a 
Tokyo Trials (1983) von Masak i Kobayash i 
R a n (1985) von Ak i r a Kurosawa 
H i m a t s u r i (1985) von M i t suo Yanag imach i 
B l a c k R a i n (1989) von Shohei Imamura 

Inhalt 
Der F i lm ist das Porträt eines Künstlers, dessen Sensibilität 
d ie w i ch t igs ten F i lme der j apan i s chen ' N o u v e l l e Vague ' 
mitgeprägt hat. In Zusammenarbe i t mit international aner­
kannten Regisseuren w i e H i rosh i Teshigara { W o m a n in the 
D u n e s ) , Ak i r a Kurosawa { R a n , D o d e s ' k a d e n ) , Nagisa O s h i m a 
{ E m p i r e of P a s s i o n ) , Masah i ro Sh inoda { D o u b l e S u i c i d e ) und 
Masak i Kobayash i { K w a i d a n ) , hat Takemitsu die M u s i k z u 
mehr als neunz ig F i lmen geschr ieben - e ine Mus i k , die ihn 

zu e inem der größten F i lmkompon is ten des späten z w a n ­
zigsten Jahrhunderts macht. 
In den fünfziger und sechziger Jahren war Takemitsu einer 
der ersten, d ie mit e lekt ron ischer K l angman ipu l a t i on und 
n icht inst rumenta len Klängen exper iment ie r ten . Anders als 
d ie meisten F i lmkompon i s t en , d ie mit ihrer Arbe i t erst be ­
g innen , w e n n der F i lm so gut w i e fertig ist, vertieft er s ich in 
jedes Projekt von A n f a n g an und en tw i cke l t seine M u s i k 
para l le l z u den Ideen des Regisseurs. D iese Arbe i t swe ise 
schafft Bez iehungen von großer Nähe und t iefem Vertrauen 
z w i s c h e n dem Kompon is ten und dem Regisseur. 

Z u Takemitsus Kompos i t i onen zählen spärlich ins t rumen­
tierte Experimentalstücke ebenso w i e große Orches te rwerke ; 
aber durch sein gesamtes Werk z ieht s ich der rote Faden 
einer spezi f isch japan ischen Sensibilität. So w i e d ie Pf lan­
zen und Steine in e inem japan i schen Gar ten ihre U m g e ­
bung gestalten, prägt Takemitsus M u s i k d ie emot iona le und 
psycho log ische Atmosphäre in e inem F i lm . O b er e in gro­
ßes west l iches Orchester oder e ine e inze lne japan ische Flöte 
einsetzt - seine Aufmerksamke i t ist immer darauf k o n z e n ­
triert, w a n n und w o d ie M u s i k beginnt und endet, und dar­
auf, w a n n und w o sie schweigt . 
M U S I C F O R T H E M O V I E S : T O R U T A K E M I T S U enthält u n ­
gewöhnliche Interviews mit vier der bedeutendsten ze i tge ­
nössischen Regisseure Japans: Teshigara, Sh inoda , O s h i m a 
und Kobayash i . Char lotte Z w e r i n unterlegt ihre Wor te mit 
längeren Ausschni t ten aus Sp ie l f i lmen, Szenen , d ie den K o m ­
ponisten bei der A rbe i t ze igen und Geprächen z w i s c h e n 
d e m Fi lmkr i t iker D o n a l d R ich ie und Takemitsu. Aus all dem 
entsteht e ine engagierte Dars te l lung dieses Mus ike r s und 
seiner Kunst. 

P roduk t ionsmi t t e i l ung 

Noten des Schweigens 
Toru Takemitsus M u s i k ist genauso leicht z u erkennen w i e 
die von jedem anderen zeitgenössischen Kompon i s t en . Das 
kommt nicht daher, daß diese M u s i k e ine spez ie l le Sprache 
benutzt oder s ich durch e inen besonderen Sound abhebt. 
D i e W u r z e l n seiner M u s i k s ind immer erkennbar : Mess iaen 



und Stravinsky, Debussy und Berg; der größte Teil seiner 
Konzerte verwendet konvent ione l le west l i che Instrumente. 
Takemitsu ist e in j apan ischer Kompon i s t (1930 geboren) , 
der nach west l i cher Tradit ion arbeitet. 
Abe r d ie Kontro l le , d ie er über sein Mater ia l hat, d ie Art, in 
der er s ich von e inem wunderschön erdachten Musikstück 
z u m nächsten bewegt, ble ibt wes t l i chen vorgefaßten M e i ­
nungen über Kontinuität und Au fbau der Kompos i t i on nichts 
s chu ld ig ; er arrangiert seine Tongebi lde w i e d ie Elemente 
eines japan ischen Gartens und lädt den Zuhörer e in , s ich 
ihnen zu nähern. Dieser S inn für mus ika l i sche Kon temp la ­
t ion und zug l e i ch auch d ie Rol le , d ie das Schwe igen in der 
Umse tzung seiner Entwürfe spielt, entstammen e inem v o l l ­
ständig östlichen Ansa tz . 
D e n j e n i g e n unter uns, d ie in der klösterlichen We l t der 
Neuen Mus i k leben, ist d ie andere Seite von Takemitsus Krea­
tivität, se ine über hundert K o m p o s i t i o n e n für j apan i s che 
Kino- und Fernsehf i lme, immer etwas mysteriös vo rgekom­
men - auch w e n n er d ie M u s i k für e in ige der großartigsten 
Werke des japan ischen Kinos geschr ieben hat. Abe r aus dem 
Dokumenta r f i lm von Char lot te Z w e r i n w i rd deu t l i ch , daß 
Takemitsu d ie K o m p o s i t i o n von F i lmmus ik genauso ernst 
n immt w i e d ie seiner Konzer twerke . 
In Zwer ins F i lm sagt er an einer Stelle, daß diese Arbe i t für 
ihn „ein V i sum für d ie Freiheit" sei , das ihm er laube, n icht 
nur mus ika l i sche We l ten z u er forschen, in d ie er anders nie 
gelangen würde, sondern auch Bere iche mensch l i che r Er­
f ah rung w i e Erotik und G e w a l t . O f f e n s i c h t l i c h f indet er 
G e s c h m a c k an der Viel fa l t mus ika l i scher Sti le; der g le i che 
unkompl i z i e r t e Pragmatismus, mit dem er seine Werke für 
den Konzertsaal vors icht ig z w i s c h e n all den mus ika l i schen 
Ismen der letzten dreißig Jahre h indurch lav ie r te , er laubte 
ihm auch , e ine Elegie im Stil von M a h l e r für Kurosawas R a n 
z u schre iben und e in Ho l l ywood-Pas t i c c io für D o d e s ' - K a d e n 
v o m selben Regisseur, e ine türkische Flöte z u benutzen für 
Sh inodas D o u b l e S u i c i d e oder e in im Stil von John Cage 
präpariertes Klavier für Teshigaras The Pitfall. Seine Selbstsi ­
cherhei t bei all d e m ist so erstaunl ich w i e d ie Klarheit se i ­
ner mus ika l i schen V i s ion und seine Fähigkeit, sie der V i s ion 
des Regisseurs anzupassen . 

A n d r e w C lements 

Toru Takemitsu - Seine Leidenschaft für Fi lmmusik 

(...) Der F i lm ist der zwe i te in e iner sechstei l igen Serie über 
F i lmmus ik . (...) Takemitsu war sein ganzes Leben lang e in 
F i lmfan und sah m a n c h m a l mehr als fünfhundert F i lme im 
Jahr. (...) 
Seine F i lmkompos i t i onen ze i chnen s ich durch den Einsatz 
nicht nur orchestraler Klänge, sondern auch v ie ler anderer 
Arten von Mus i k - z.B. Fo lk lore (Gamelan-Mus ik aus Bali 
oder türkische Flötenmusik, japan ische Trommeln und B iwa 
- aus. Seine F i lmmus ik hat nichts mit den üblichen Stan­
dard-Mot iven in Sp ie l f i lmen geme insam. 
D i e B i lder und d ie M u s i k ve r schme lzen miteinander, ohne 
daß d ie M u s i k domin ie r t . Takemitsu äußert s ich darüber im 
F i lm : „Das wicht igste an der F i lmmus ik ist e in Sound , der 
s ich einprägt. In e inem guten F i lm meint man , d ie M u s i k z u 
hören, bevor sie z u spie len angefangen hat." (...) 
Was ist der G r u n d für d iese l e idenscha f t l i che B e z i e h u n g 
zur F i lmmusik? „Normalerweise, w e n n ich a l le ine k o m p o ­
niere, w i r d me ine M u s i k e in w e n i g pur is t isch und wäre, 
w e n n ich sie nicht mit etwas Ungesch l i f fenerem k o m b i n i e ­
ren würde, nicht besonders interessant." (...) 
A u s : Asah i Newspaper , Tokyo, 16. Apr i l 1994 

(...) Der auf Japan spezial is ierte F i lmkr i t iker D o n a l d R ich ie 
ist unter den mi tw i rkenden Kommenta toren der e inz ige , der 
nicht direkt im Filmgeschäft arbeitet. Der F i lm versäumt a l ­
lerdings, e inen Kurz f i lm zu erwähnen, den Takemitsu selbst 
e inmal über e inen bekannten japanischen Trommler gemacht 
hat. 
Dafür gibt es e ine Flut von Ausschni t ten bester Qualität aus 
sechzehn F i lmen , d ie Takemitsus Schaffen von den frühen 
sechziger Jahren bis heute dokument i e ren , und Interviews 
mi t d e m K o m p o n i s t e n selbst s o w i e Berühmtheiten w i e 
Teshigahara, Sh inoda , Kobayash i und O s h i m a . 
D i e zwang losen Remin i szenzen an diese lose ve rbundene 
G r u p p e , d ie gegen den verwest l i chten, kommerz i e l l en Stil 
des j apan ischen K inos nach d e m Krieg rebel l ierte, stehen 
als fasz in ierende Dokumen te für s i ch . Von besonderem In­
teresse s ind d i e Interv iews mit den n o r m a l e r w e i s e sehr 
publ ic i ty-scheuen Regisseuren Teshigahara und Kobayash i . 
F i lmausschnit te sp ie len d ie Tonleitern von Takemitsus re i ­
cher mus ika l i scher Palette hoch und runter - einer Palette, 
d ie von Percuss ion-Kompos i t ionen, in denen d ie Geräusche 
der Natur (einer w ich t igen Inspirationsquelle) nachgeahmt 
s ind , bis z u der Mah l e r s chen M e l a n c h o l i e in Kurosawas R a n 
re icht . D i e A b w e s e n h e i t Ku rosawas , mit d e m Takemitsu 
während der Arbe i t an R a n in künstlerische Ause inander ­
setzungen geraten war, ist übrigens auffa l lend. 
Takemitsu wi rk t w i e e in f reundl icher , aber zurückgezoge­
ner Ästhet mit e iner L iebe zu r F i lmmus ik , d ie nur von der 
außerordentlichen V i e l zah l seiner Auftraggeber übertroffen 
w i r d . In e i nem charmanten Bekenntnis gibt er z u , daß er 
gerne mehr mit Komödien zu tun hätte - d ie meisten seiner 
F i lme seien d o c h „so dunke l und schwermütig" und han ­
delten nur „von M o r d und Se lbs tmord . " 

Derek Elley, i n : Variety, N e w York, 7.-13. März 1994 

Biof i lmographie 
Charlotte Zwerin kam Ende der fünfziger Jahre zu CBS N e w s 
und arbeitete anschließend als Dokumenta r f i lmer in für d ie 
Fernsehsender A B C und N B C . In den sechz iger Jahren d reh ­
te sie z u s a m m e n mit A lber t und Dav i d Mays les z w e i abend-
fül lende D o k u m e n t a r f i l m e , d i e sehr berühmt w u r d e n : 
S a l e s m a n (1969), e ine Betrachtung über das Leben von vier 
Hand lungsre i senden , d ie d ie B ibel verkaufen, und G i m m e 
S h e l t e r ^ 970) , e ine unerschrockene Ause inanderse tzung mit 
d e m umstrittenen Konzer t der ' Ro l l i ng Stones' in A l tamont , 
Ka l i fo rn ien , bei d e m ein Zuschauer getötet wurde . D a n a c h 
war sie als P roduzent in , Regisseurin und Drehbuchauto r in 
für d ie Fernsehserien W o m a n A l i v e , 3-2-1 C o n t a c t und O m n i 
tätig. Seither hat sie z w e i weitere F i lme z u s a m m e n mit den 
Brüdern Mays les realisiert: R u n n i n g Fence (1977) , e inen F i lm 
über e in Projekt von Chr is to , der in Nordka l i fo rn ien e in von 
den Bergen bis ans M e e r re ichenden ' Z a u n ' err ichtete; und 
Islands (1968), in d e m Chr is to zehn Inseln in der Bucht von 
B iscayne rosarot verpackt. Z w i s c h e n 1983 und 1988 rea l i ­
s ierte sie v i e r e i gene F i l m p r o j e k t e : D e K o o n i n g o n D e 
K o o n i n g (1983), A r s h i l e G o r k y (1982), in Zusammenarbe i t 
mi t A l b e r t M a y s l e s u n d Susan F roemke H o r o w i t z P l a y s 
M o z a r t und T h e l o n i o u s M o n k , Straight N o C h a s e r (1988). 
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