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Auf der Suche nach dem mongolischen Kino
Von Tudeviin Chimid

Die ersten Filmvorfuhrungen in der Mongolei fanden 1913
statt und wurden von auslandischen Kaufleuten organisiert,
die Filme und Projektoren aus ihren Heimatlandern mitge-
bracht hatten. Zu diesem Zeitpunkt bestand in der Mongo-
lei noch die Feudalherrschaft. Es gab keine Fabriken, keine
Transportmittel, keine wissenschaftliche und kulturelle Er-
ziehung. Die meisten der 500.000 Mongolen waren Noma-
den, und nur 0,7 % der Bevdlkerung konnte lesen und schrei-
ben. Es gab weder moderne Fabriken noch eine Infrastruk-
tur. Dazu kamen ca. 120.000 Mdnche, die keiner Arbeit
nachgingen und auf die Unterstitzung der Bevdlkerung an-
gewiesen waren.

Unter diesen Umstanden konnten die Mongolen die Prinzi-
pien des Films nicht verstehen. Filme waren fiur sie gleich-
bedeutend mit Magie; die Bilder auf der Leinwand erschie-
nen ihnen als Geister von Menschen oder Tieren.

Mit der Unabhé&angigkeit 1921 wurden in der Mongolei kuh-
ne wirtschaftliche und soziale Reformen in Angriff genom-
men. Schon seit 1920 gelangten englische, deutsche, chi-
nesische und russische Filme in die Mongolei, wobei
esonders die russischen Meisterwerke aus den 20er und 30er
Jahren in der Mongolei eine wichtige Rolle spielten. Da-
mals wurden in der Mongolei die Grundlagen fir moderne
Musik, Kunst, Literatur und Theater gelegt. Viele russische
Experten begannen das Land zu bereisen, um den mongoli-
schen Filmtechnikern und Schauspielern die Filmherstellung
und die Prinzipien der Filmkunst zu erlautern.

1935 wurde ein kleines Filmstudio gegrundet, das seine Fa-
higkeiten am 1. Mai 1936 unter Beweis stellte, als die Auf-
nahmen der Maiparade, die erst am Morgen aufgenommen
worden waren, bereits abends in Ulan Bator vorgefuhrt
werden konnten. Kurze Zeit spater wurde der erste Spiel-
film MONGUL CHUU (Der Sohn der Mongolei, 1936) - in
Zusammenarbeit mit RuBland - hergestellt.

Abgesehen von MONGUL CHUU wurden im neuen Studio
zunéachst hauptséachlich Dokumentarfilme gedreht, die In-
formationen Uber das Land, seine Geschichte und die ge-
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genwartige Situation verbreiten sollten. Das néachste groRe-
re Projekt, welches den mongolischen Filmemachern auch
technisch neue Horizonte offnete, war der Film  Suhbaatar
(1942). Wiederum eine Co-Produktion mit der Sowjetunion
(die Regisseure waren Cheifiz und Sarchi), erzahlte der Film
die Geschichte eines Helden der mongolischen Revolution.
Der Film erfullte seine politische Aufgabe, fur Patriotismus
und nationale Verteidigung zu werben.

Wahrend sich die Filme der 30er und 40er Jahre auf die
muindlich Gberlieferte mongolische Tradition und Folklore
konzentrierten, kann man in den mongolischen Filmen der
50er Jahre einen starken Hang zum Theatralischen feststel-
len, da sowohl Drehbuchautoren wie auch Schauspieler und
Regisseure oft Uber das Theater zum Film kamen. Mitte der
funfziger Jahre kam die erste Generation von mongolischen
Filmemachern, die an der Filmhochschule in Moskau aus-
gebildet worden waren, wieder in die Mongolei zurick. Die
in Moskau erworbenen Kenntnisse kamen dem mongoli-
schen Kino, was die Qualitat der Themen, den kunstleri-
schen Ausdruck und den Inhalt der Filme betraf, sehr zugu-
te.

Einer dieser jungen Regisseure war R. Dorshpalam
(FATAMORGANA UBER DERWUSTE GOBI, 1980), dessen
Film What is Our Problem? (1956) MiRstande in der Mon-
golei auf humoristische Weise kritisiert. Dieser neue the-
matische Trend im mongolischen Film setzte sich allerdings
erst in den 60er Jahren durch, mit Beginn der verstarkten
Industrialisierung in der Mongolei. 1961 wurde das neue
Studio ,Mongolkino' in Ulan Bator gegriundet. Die Film-
produktion verdoppelte sich, es wurden nunmehr pro Jahr
vier Spielfilme und Uber 40 Dokumentarfilme gedreht.
Viele Filme der 60er Jahre thematisierten die mongolische
Revolution, weil viele junge Filmemacher wahrend der Re-
volution aufgewachsen sind und von dieser Zeit und ihrer
ldeologie stark beeinflu3t waren.

1971 wurden die ,Mongolkino'-Studios erweitert und mit
besseren Geréaten ausgestattet, was nicht nur half, die Jahres-
produktion auf nunmehr sechs bis acht Spielfilme pro Jahr
zu steigern, sondern auch die kunstlerischen Aktivitaten der
Mongolei
machte. Wahrend noch viele Filme der sechziger Jahre die
Geschichte der Revolution behandelten, befaRten sich die
mongolischen Filme der 70er Jahre verstarkt mit dem mo-

Uber die Grenzen des Landes hinweg bekannt

dernen Leben und den Bedirfnissen der Jugendlichen, de-
ren prozentualer Anteil
in den letzten Jahren zugenommen hatte. Dieser Trend, Fil-

in der mongolischen Bevdlkerung

me Uber die Bedurfnisse der Jugendlichen zu machen, setzt
sich bis heute fort.

Fir alle Kunstrichtungen waren die 80er Jahre ein Jahrzehnt,
das von strengen MaBnahmen der staatlichen Zensur be-
herrscht wurde. Die mongolische Filmlandschaft litt beson-
regierenden
Revolutionaren Volkspartei der Mongolei'. Drehbliicher wur-

ders unter der dogmatischen Kulturpolitik der

den einer scharfen Kontrolle unterzogen, was dem kreati-
ven Ausdruck der Drehbuchautoren, Regisseure und Schau-
spieler wenig Spielraum lie. Trotzdem gelang es einigen
Filmen, darunter besonders Manduhai, eine herausragende
Stellung in der Produktion dieses Jahrzehnts einzunehmen.

Manduhai enstand in einer Periode der Besinnung auf das



