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Fi lme aus der M o n g o l e i : 

MONGOL CHUU / SYN MONGOLII 
Der Sohn der M o n g o l e i , l l ja Trauberg 1936 

GOWIIN SEREGLEE 
Fatamorgana über der Wüste G o b i , Ravshaagin D o r s h p a l a m , 

1 9 8 0 

SOYO 

Der Fangzahn , Bayarzagaany Baatar, 1991 

ARGAMSHAA 

Das Se i l , Nansa lmaag in U r a n c h i m e g , 1991 

BUJANY NUGEL 
Ein glückloses Glück, Na idang in N y a m d a w a a , 1991 

ZUWUUN ZAGYN BOGD Ein He i l i ge r in  stürmischer 

Z e i t , Z e d e n d a m b a a g i n Z e r e n d o r s h , L u v s a n s h a r a v y n 

Sharavdorsh, 1992 

Auf der Suche  nach  dem mongolischen  Kino 
V o n T u d e v i i n C h i m i d 

D i e ersten Filmvorführungen in der M o n g o l e i fanden 1913 

statt und wu rden v o n ausländischen Kauf leuten organisiert, 

d ie F i lme und Projektoren aus ihren Heimatländern mitge­

bracht hatten. Z u d iesem Ze i tpunkt bestand in der M o n g o ­

lei n o c h d ie Feudalherrschaft . Es gab ke ine Fabr iken , ke ine 

Transportmit te l , ke ine w issenscha f t l i che und kul ture l le Er­

z i e h u n g . D i e meisten der 5 0 0 . 0 0 0 M o n g o l e n waren N o m a ­

den , und nur 0,7 % der Bevölkerung konnte lesen und schre i ­

ben . Es gab wede r moderne Fabr iken n o c h e ine Infrastruk­

tur. D a z u kamen c a . 1 2 0 . 0 0 0 Mönche, d ie ke iner A rbe i t 

nachg ingen und auf d ie Unterstützung der Bevölkerung an ­

gewiesen wa ren . 

Unter d iesen Umständen konnten d ie M o n g o l e n d ie P r i nz i ­

p ien des Fi lms n icht verstehen. F i lme waren für sie g le i ch ­

bedeutend mit M a g i e ; d ie B i lder auf der Le i nwand ersch ie­

nen ihnen als Geis ter von M e n s c h e n oder T ieren. 

M i t der Unabhängigkeit 1921 wu rden in der M o n g o l e i küh­

ne wi r tschaf t l iche und soz ia le Reformen in Angr i f f g e n o m ­

m e n . Schon seit 1920 gelangten eng l i sche , deutsche, c h i ­

n e s i s c h e u n d r u s s i s c h e F i l m e in d i e M o n g o l e i , w o b e i 

esonders d ie russischen Me is te rwerke aus den 20er und 30er 

Jahren in der M o n g o l e i e ine w ich t i ge Ro l l e sp ie l ten. D a ­

mals w u r d e n in der M o n g o l e i d ie G r u n d l a g e n für moderne 

M u s i k , Kunst, Literatur und Theater gelegt. V ie le russische 

Experten begannen das Land z u bere isen, um den m o n g o l i ­

schen F i lmtechn ikern und Schausp ie le rn d ie F i lmhers te l lung 

und d ie P r inz ip ien der F i lmkunst z u erläutern. 

1935 wu rde e in k le ines F i lmstud io gegründet, das seine Fä­

higkei ten am 1. M a i 1936 unter Bewe is stellte, als d ie Auf ­

nahmen der M a i p a r a d e , d ie erst a m M o r g e n au fgenommen 

w o r d e n w a r e n , berei ts abends in U l a n Bator vorgeführt 

werden konnten . Kurze Zei t später w u r d e der erste Sp ie l ­

f i lm M O N G U L C H U U (Der Sohn der M o n g o l e i , 1936) - in 

Zusammenarbe i t mit Rußland - hergestellt. 

Abgesehen von M O N G U L C H U U w u r d e n im neuen Studio 

zunächst hauptsächlich Dokumen ta r f i lme gedreht, d ie In­

format ionen über das Land , seine G e s c h i c h t e und d ie ge­

genwärtige Si tuat ion verbrei ten so l l ten. Das nächste größe­

re Projekt, we l ches den mongo l i s chen F i lmemache rn auch 

techn isch neue Ho r i zon te öffnete, wa r der F i lm Suhbaatar 

(1942). W i e d e r u m e ine C o - P r o d u k t i o n mit der Sowje tun ion 

(die Regisseure waren Che i f i z und Sarchi) , erzählte der F i lm 

d ie G e s c h i c h t e eines H e l d e n der mongo l i s chen Revo lu t i on . 

Der F i lm erfüllte seine po l i t i sche Au fgabe , für Patr iot ismus 

und nat ionale Ver te id igung z u w e r b e n . 

Während s ich d ie F i lme der 30er und 40er Jahre auf d ie 

mündlich überlieferte mongo l i s che Tradi t ion und Fo lk lo re 

konzentr ier ten, kann man in den mongo l i s chen F i lmen der 

50er Jahre e inen starken H a n g z u m Theat ra l ischen feststel­

len, da sowoh l D rehbuchau to ren w i e auch Schausp ie le r und 

Regisseure oft über das Theater z u m F i lm k a m e n . Mi t te der 

fünfziger Jahre kam d ie erste Genera t i on von mongo l i s chen 

F i l m e m a c h e r n , d ie an der F i l m h o c h s c h u l e in M o s k a u aus­

gebi ldet w o r d e n w a r e n , w iede r in d ie M o n g o l e i zurück. D i e 

in M o s k a u e r w o r b e n e n Kenntn isse kamen d e m m o n g o l i ­

schen K i n o , was d ie Qualität der T h e m e n , den künstleri­

schen Ausd ruck und den Inhalt der F i lme betraf, sehr z u g u ­

te. 

E i n e r d i e s e r j u n g e n R e g i s s e u r e w a r R. D o r s h p a l a m 

( F A T A M O R G A N A Ü B E R D E R W Ü S T E G O B I , 1980), dessen 

F i lm What is Our Problem? (1956) Mißstände in der M o n ­

go le i auf humor is t i sche W e i s e krit isiert. D ieser neue the­

mat ische Trend im mongo l i s chen F i lm setzte s ich a l lerd ings 

erst in den 60er Jahren d u r c h , mit Beg inn der verstärkten 

Industr ia l is ierung in der M o n g o l e i . 1961 w u r d e das neue 

S tud io , M o n g o l k i n o ' in U l a n Bator gegründet. D i e F i l m ­

produkt ion verdoppe l te s i ch , es w u r d e n nunmehr pro Jahr 

v ier Sp ie l f i lme und über 4 0 Dokumen ta r f i lme gedreht. 

V ie le F i lme der 60er Jahre thematis ierten d ie mongo l i s che 

Revo lu t ion , we i l v ie le junge F i lmemache r während der Re­

vo lu t ion au fgewachsen s ind und von dieser Ze i t und ihrer 

Ideologie stark beeinflußt w a r e n . 

1971 w u r d e n d ie , M o n g o l k i n o ' - S t u d i o s erweitert und mit 

besseren Geräten ausgestattet, was n icht nur half, d ie Jahres­

produk t ion auf nunmehr sechs bis acht Sp ie l f i lme pro Jahr 

z u steigern, sondern auch d ie künstlerischen Aktivitäten der 

M o n g o l e i über d ie G r e n z e n des Landes h i n w e g bekann t 

machte . Während noch v ie le F i lme der sechz iger Jahre d ie 

G e s c h i c h t e der Revo lu t ion behande l ten , befaßten s ich d ie 

mongo l i s chen F i lme der 70er Jahre verstärkt mit d e m m o ­

dernen Leben und den Bedürfnissen der Jugend l i chen , de ­

ren prozentua ler An te i l in der mongo l i s chen Bevölkerung 

in den letzten Jahren z u g e n o m m e n hatte. D ieser Trend, F i l ­

me über d ie Bedürfnisse der Jugend l i chen z u m a c h e n , setzt 

s ich bis heute fort. 

Für a l le Kunst r ichtungen waren d ie 80er Jahre e in Jahrzehnt, 

das v o n strengen Maßnahmen der s taat l ichen Zensu r be­

herrscht wu rde . D i e mongo l i s che F i lmlandschaf t litt beson­

ders unter der dogmat i schen Kul turpol i t ik der regierenden 

Revolut ionären Volksparte i der M o n g o l e i ' . Drehbücher wur­

den einer scharfen Kont ro l le un terzogen, was d e m kreati­

ven Ausd ruck der D rehbuchau to ren , Regisseure und S c h a u ­

spie ler w e n i g Sp ie l raum ließ. Tro tzdem ge lang es e in igen 

F i lmen , darunter besonders Manduhai, e ine herausragende 

Ste l lung in der Produkt ion dieses Jahrzehnts e i n z u n e h m e n . 

Manduhai enstand in e iner Per iode der Bes innung auf das 


