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[FOCUS]

Land: Japan 1996. Produktion: The Seiyu, Ltd. und Ace Pictures,
Tokyo. Regie: Satoshi Isaka. Buch: Kazuo Shin. Kamera: Tetsuro
Sano. Ausstattung: Tomoyuki Haruo. Musik: Hiroshi Mizuide.
Schnitt: Satoshi Isaka. Ton: Yoshitaka Imai. Ausfithrende Produ-
zenten: Masato Hara, Kazuo Kuroi. Produzenten: Junji Akai,
Nobutsugu Tsubomi. Darsteller: Tadanobu Asano (Kanemura),
Keiko Unno (Yoko), Akira Shirai (Iwai), Tetsuro Sano (Sano).
Format: 35mm, 1:1.37, Farbe. Lange: 73 Minuten.
Urauffiihrung: 30.9.1996, Tokyo International Film Festival
Weltvertrieb: Ace Pictures, 5-24-5 Hongo, Bunkyo-ku, Tokyo 113,
Japan. Tel.: (81-3) 3817 6717, Fax: (81-3) 3817 6718.

Inhalt

Der Film beginnt mit dem Bericht eines Fernsehsenders iiber ei-
nen manischen Lauscher. Das Fernsehteam besteht aus drei Per-
sonen: dem Regisseur Iwai, der die Prinzipien verkorpert, nach
denen die Massenmedien funktionieren; dem Kameramann Sano,
einem Opportunisten; und der einzigen Frau, der Regie-Assisten-
tin Yoko Nakayama. Das Team will zu Kanemura, einem introver-
tierten jungen Journalisten, dessen einziger Kontakt zur Aullen-
welt anscheinend in einem Spezial-Funkempfinger besteht.
Kanemura reprasentiert eine Generation, die versucht, mit der
Welt verinnerlichter zu kommunizieren, sei es mittels Leserbrie-
fen, Telefon, Radio oder Internet.

Vielleicht, weil auch er von der chronischen Krankheit seines
Berufes befallen ist, legt Iwai ungeniert die fiir den Medienbetrieb
typische, fast obszéne Neugier an den Tag. Er ignoriert Kanemuras
Rechte und versucht ihn in den Interviews bloRzustellen, in sein
Privatleben einzudringen, es zu interpretieren und zu sezieren.
Iwai bemiiht sich, eine klischeehafte Geschichte tiber diesen jun-
gen Mann zu konstruieren, der vom Lauschen besessen ist.
Kanemura hat sich beispielsweise tibers Telefon verliebt, ganz naiv
und wahrscheinlich platonisch. Als lwai das mithekommt, macht
er daraus eine Art von Voyeurismus. Kanemura verwandelt sich
vom Introvertierten zum Perversen. Vielleicht ist er ja wirklich
pervers; auf jeden Fall ist es ein Triumph fir den Interpreten.
Kanemura zieht sich immer tiefer in sein Schneckenhaus zuriick.
Dann nimmt die Geschichte plotzlich eine seltsame Wendung.
Wihrend der Reportage stolpert Iwai zufillig iiber ein Handy-
Telefonat, bei dem es um Waffenschmuggel geht. lwai hat damit
ein perfektes kleines Instrument in der Hand, um eine gestellte
Szene (japanisch ‘yarase’) zu inszenieren. Mehrfach provoziert
er Kanemura. Wihrenddessen demoliert eine Gruppe arroganter
junger Schldger Kanemuras Auto - was fir ihn so ist, als hatte
man ihn selbst verwundet. Er beginnt sich zu wehren.

Waffen und Fernsehkameras. Klassische Instrumente der Macht
und moderne Instrumente der Macht. Gefilmte und montierte Bil-
der werden fiir ‘wahr’ gehalten. Kanemura wird Interpretation
mit ‘Wahrheit’ bekampfen. Er wird die Geschichte noch einmal
aufrollen. Der junge Mann hatte sich von jeglicher normalen Kom-
munikation mit der Gesellschaft abgeschnitten; er hatte sein In-
nerstes eingemauert, weil er schwach war. Jetzt beginnt seine Ra-
che. Aber diese Rache eines Opfers steigert sich allmahlich ins
Exzessive,

Fernsehkameras und Waffen. In einer kleinen Gruppe ein atem-
beraubendes Machtspiel. Hier hat ein grausiges ‘varase’ begon-
nen, das jeder fiirchtet und keiner beenden kann.
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| Synopsis

The film begins with a TV report about a fanatical
eavesdropper.

The TV crew has three people: director Iwai, who
embodies the principles by which the mass media acts;
cameraman Sano, an opportunist; and the only woman,
assistant director Yoko Nakayama.

The crew’s target: Kanemura, an introverted young
freelance writer whose only contact with the outside
world, it seems, comes through ham radio. Kanemura
represents a generation which tries to interact with the
world more viscerally through whatever means at hand,
i.e. by letters to magazines, by telephone, by radio, or
through the Internet.

Perhaps due to the chronic disease of his profession, Iwai
openly flaunts an almost obscene curiosity typical for
the media. He ignores Kanemura's rights and seeks to
strip Kanemura naked, invade his private life, interpret
it, and dissect it in his interview. lwai tries to build up a
clichéd story about this young man obsessed with
eavesdropping.

Kanemura, for instance, has fallen in love over the
telephone, a naive love, quite possibly Platonic. When
this comes into lwai’s hands, it is made to seem a type of
voyeurism. Kanemura turns from an introvert into a
pervert. Perhaps he really is a pervert; in any case, this is
a victory for the interpreter. Kanemura withdraws deeper
into his shell.

Then the plot takes a strange twist. In the midst of his
reporting, lwai accidentally stumbles on a portable-
phone conversation in which the smuggling of guns is
discussed. Iwai has the perfect little tool on hand, and
tries to set up a faked scene (‘yarase’). He repeatedly
provokes Kenemura. As this goes on, a group of arrogant
young toughs damages Kanemura’s car which for him is
the same as if his own body were wounded. Kanemura
begins to fight back.

Guns and TV cameras. Classic instruments of power and
modern instruments of power. Filmed and edited pictures
are deemed to be the ‘truth’. Kanemura will fight
interpretation with ‘truth’. He will remake the story. This
young man has blocked himself off from normal
communication with society; he has walled off his inner
self because he is weak. Now his revenge begins. But the







