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N e u e F i l m e v o n A k i K a u r i s m ä k i 

1 TULITIKKUTEHTAAN TYTTÖ 
Das M ä d c h e n aus der Streichholzfabrik 

F inn land 1989, 70 M i n u t e n 

2 LENINGRAD COWBOYS GO AMERICA 
Finn land 1989, 78 M i n u t e n 

F r ü h e r oder s p ä t e r kr iegt jedes L a n d das K i n o , das es verdient. In 
Frankre ich werden heute Remakes v o n Pagno l -F i lmen inszeniert. 
D i e Mei s t e r des N e u e n Deutschen F i l m s haben das F i lmemachen 
an den N a g e l g e h ä n g t , u m in Bayreuth z u inszenieren; die 
ö f fen t l i chen Ge lde r f l i eßen inzwischen i n F i l m e wie Didi - der 
Doppelgänger u n d Zwei Nasen tanken Super. D i e Br i t en haben 
D a v i d Puttnam. D i e Italiener haben A d r i a n o Celentano. 
Seit 1953 hatten die F innen Das weiße Rentier - E r i k Blombergs 
Saga einer F rau , die s i ch nach Be l i eben i n einen H i r s c h verwan­
delt. G l ü c k l i c h e r w e i s e k a m danach nicht mehr v i e l . B i s jetzt. M i t 
32 Jahren führt A k i K a u r i s m ä k i eine finnische Neue W e l l e an. 
In sieben Jahren hat K a u r i s m ä k i sieben F i l m e gedreht, in denen 
stoischer Real ismus und O b e r s c h ü l e r w i t z e einander abwechseln. 
D i e meisten dieser F i l m e handeln v o n h ä ß l i c h e n , hoffnungsleeren 
Me tzge rn und M ü l l m ä n n e r n , deren ruhiges Leben in einem bal t i ­
schen Nimmermanns land eines Tages aus dem Gle ichgewich t 
gerä t . M i t derselben Ü b e r z e u g t h e i t zeichnen diese F i l m e die 
C h e f e t a g e n v e r s c h w ö r u n g e n eines Gummientenkartel ls und die 
Heldentaten einer H a n d v o l l f innischer Burschen , die ihre Son­
nenbri l len nie abnehmen. 

K a u r i s m ä k i s provinzler ische Seite neigt zu w ü s t e n S c h m ä h u n g e n 
gegen den f innischen H a n g zur S e l b s t z e r s t ö r u n g . Seine universel­
le Seite erfindet schafsgesichtige Gedichte ü b e r die Abs ich t , 
e inem Leben zwischen langen N ä c h t e n , teuren Dr inks und obl iga­
torischem Englischunterr icht z u entkommen. " I ch b i n schizo­
phren", gesteht er. " I ch schwanke zwischen ernsten F i l m e n und 
vö l l ig abseitigen. Ich mag beide. A b e r die letzteren lassen m i r 
mehr Z e i t für die Theke . V i e l l e i c h t ist das der G r u n d , warum ich 
weniger ernste drehe.** 

W i l l i a m Fisher , i n : Sight and Sound, L o n d o n , A u t u m n 1989 
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P lö tz l i ch i m letzten F rüh jah r strich ich ziel los durch die Stadt, 
redete zuv ie l und wand und schü t t e l t e ganz albern den Kopf . 
A m n ä c h s t e n Tag lag ich leise unter meinem Bett und verachtete 
m i c h zutiefst. Z u m Ausg l e i ch b e s c h l o ß i ch , einen F i l m zu drehen, 
neben dem Robert Bresson als Regisseur breiter Act ion-Streifen 
dastehen w ü r d e . 
Spä t e r nannte i ch den Schrott D A S M Ä D C H E N A U S D E R 
S T R E I C H H O L Z F A B R I K , w e i l der T i t e l lang genug ist, um ihn 
schnell wieder zu vergessen. 
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B u c h , Reg ie und Schnitt A k i K a u r i s m ä k i 

K a m e r a T i m o Sa lminen 
T o n Jouko L u m m e 
Ausstattung Ris to K a r h u l a 
Regieassistenz P a u l i Pentti 

Schmerzensschrei der Stille 

A k i K a u r i s m ä k i s 'Arbeitertr i logie* - Varjojaparatiisissa (Schat­
ten i m Paradies, 1986), Ariel (1988) und T U L I T I K K U T E H T A A N 
T Y T T Ö (1990) scheint nach ihrer Fertigstellung einen festen 
Bestandteil des jungen finnischen F i l m s zu bi lden. Besonders 
erfreulich ist die Tatsache, d a ß jeder einzelne der drei F i l m e eine 
g ä n z l i c h eigenartige und - s t änd ige Einhei t bildet, d.h. ihre inhalt­
l iche und formale Botschaft ist weit enfernt von jeder mechani­
schen Wiederholung . 

M a c h t es denn S inn , eine K r i t i k z u schreiben, wenn die Reklame 
des F i l m s bereits das Wesent l iche sagt: " D i e Strenge Robert 
Bressons vereinigt s ich in A k i K a u r i s m ä k i s Meis terwerk T U L I ­
T I K K U T E H T A A N T Y T T Ö mit den Melodramen Douglas Sirks.*' 
A b e r e in Ver such kann s ich j a lohnen. 
A k i K a u r i s m ä k i nannte Varjojaparatiisissa "Das Tagebuch eines 
Arbeiters der 80er Jahre**. Der V e r g l e i c h war insofern treffend, als 



beide F i l m e durch eine 'durch Schwier igkei ten z u m Sieg ' - Ideo­
logie einen grenzenlosen Opt imismus und Glauben an die A l l ­
macht der L i e b e i n dieser kal ten W e l t projizierten. 
A u c h in Ariel finden w i r diesen starken Glauben an die F ä h i g k e i t 
zweier M e n s c h e n , selbst schwierigste Situationen z u meistern. 
TUUTnCKUTEHTAAN T Y T T Ö ü b e r b i e t e t diese beiden F i l m e 
jedoch i n der Tiefe seiner S c h w ä r z e ; dieser F i l m ist i n seiner 
Trost los igkei t bodenlos u n d z u ke inen K o m p r o m i s s e n bereit. D e r 
Pess imismus v o n TULITIKKUTEHTAAN T Y T T Ö ist ebenso 
rigoros u n d eis ig w i e i n Robert Bressons Meis te rwerk L'argent 
(1983). Es n i m m t also nicht Wunder , d a ß das Wesen des Geldes 
und der Scheine i n der Traumwel t des M ä d c h e n s aus der Streich­
holzfabr ik eine zentrale R o l l e sp i e l t 

I ch m ö c h t e dem Zuschauer nichts vorwegnehmen, indem i c h i h m 
hier berichte, z u we lchem E n t s c h l u ß A k i s H e l d i n , das grenzenlos 
einsame, stets und ü b e r a l l abgelehnte M ä d c h e n Iris getrieben 
w i r d , als sie m i t ihrer Bi t terkei t , ihrer Rachsucht und ihrem 
S e l b s t w e r t g e f ü h l i n einer W e l t k ä m p f t , i n der ihr die ersehnte 
L i e b e n icht v e r g ö n n t i s t . S o v i e l kann i c h jedoch verraten, d a ß Ir is ' 
E n t s c h l u ß , das Sch icksa l i n die eigene H a n d zunehmen, dem F i l m 
i n einer ergreifenden W e i s e die A u r a schwarzen Humors verleiht; 
dagegen erscheinen die S c h l u ß w e n d e n der F i l m e Ariel und Var-
joja paratiisissa geradezu sentimental. 

M i r k o m m t A k i s filmischer Durchbruch , Rikos ja rangaistus 
(Schuld und S ü h n e , 1983), i n den S inn : H i e r lehnt die Hauptper­
son ( M a r k k u T o i k k a ) am Ende des Werkes die v o n Dostojewski 
vorgesehene Gnade und Rettung ab und w ä h l t stattdessen die 
trostlose E insamkei t . ( L i A k i s Produkt ion scheint m i r Rikos ja 
rangaistus das eigentl iche Pendant z u T U L I T I K K U T E H T A A N 
T Y T T Ö . ) 

D i e s m a l hat A k i K a u r i s m ä k i nicht nur das Drehbuch geschrieben 
und Regie ge führ t , sondern zeichnet auch für den Schnitt verant­
wor t l i ch . D ie s ver le iht dem F i l m P r ä z i s i o n . D i e trostlosen Szene­
rie He l s ink i s - K a m e r a f ü h r u n g T i m o Sa lminen - macht den Z u ­
schauer auch d iesmal t ief betroffen; die Sachwelt zeigt s ich 
schi l le rnd genau, u.a. i m kolor is t i schen A n b l i c k einer B i l l a r d k u ­
ge l , einer Apfe l s ine usw. D i e M u s i k , bestehend aus Tonkonser­
ven , ist dank A k i s A u s w a h l besonders ausdrucksvol l . 
I m F i l m geschieht e in Wunder : Das B ü h n e n b i l d w i r d zur M u s i k . 
In I r i s ' Schlafhische h ä n g t e in G o b e l i n , der einen klassischen 
Frauenraub i n besonders beredter W e i s e darstellt - seine Bo t ­
schaft suggeriert dem Zuschauer den Text des Schlagers v o n 
O l a v i V i r t a : " W a r u m erscheint er nicht , warum holt er m i c h nicht, 
der junge t ap f r e P r i n z aus des M ä r c h e n s Wunder land . . . " H i e r 
s t öß t die S t i l l e e inen Schmerzensschrei aus, w i e auch an anderen 
Stel len dieses t ief unter die Haut gehenden F i l m s . 

Pertti L u m i r a e , i n : D e m a r i , H e l s i n k i 12.01.1990 

Königin der Nacht 

T U L I T I K K U T E H T A A N T Y T T Ö geht nicht auf H . C . Andersens 
'Das M ä d c h e n mi t den Z ü n d h ö l z e r n * zu rück , und doch ruft 
K a u r i s m ä k i s F i l m wie Andersens M ä r c h e n derartige Empf indun­
gen v o n L e i d , M i t g e f ü h l und Entsetzen hervor, d a ß selbst Ar i s to ­
teles' alte K n o c h e n i n schier kathartischer W o n n e klappern 
m ü ß t e n . 
T U U T I K K U T E H T A A N T Y T T Ö b e s c h l i e ß t K a u r i s m ä k i s 'pro­
letarische T r i l o g i e ' . D i e beiden ersten Te i l e , Varjoja paratiisissa 
(Schatten i m Paradies, 1986) und Ariel (1988) haben bei e inem 
vorurteilsfreien e u r o p ä i s c h e n P u b l i k u m gute Aufnahme gefun­
den. V i e l l e i c h t s ind diese k le inen , ganz einfach menschl ichen 
F i l m e die A n t w o r t auf e in B e d ü r f n i s , das der erfahrene i ta l ieni­
sche Drehbuchautor Cesare Zavat t in i formuliert hat: " W i r brau­
chen den Neorealimus heute mehr denn je zuvor . " 
Diese F i l m e zeugen v o n S t i l b e w u ß t s e i n , weshalb viele K r i t i k e r 
sie zeihen, k e i n wahrhaftiges A b b i l d des heutigen F inn land zu 

geben. Diese Leute scheinen z u glauben, sie lebten i n einem 
modernen Sozialstaat. D e m ist leider n icht so: F inn land ist e in 
hä r t e r e r F l e c k als, sagen w i r , Schweden oder Westdeutschland. 
T U U T I K K U T E H T A A N T Y T T Ö wi rk t ü b e r r a s c h e n d stilisiert. 
E r belegt, d a ß nichts ü b e r Einfachhei t geht, mora l i sch wie s t i l i ­
stisch. De r Erzäh l s t i l ist strikt asketisch. Jedes u n n ö t i g e Element 
wurde ü b e r B o r d geworfen, genau w i e jeder u n n ö t i g e D i a l o g . 
K a u r i s m ä k i s narrative E l l i p s e n s ind auf eine A r t kr is tal lklar , d a ß 
er zur En twick lung seiner Geschichte nicht nur auf jede B r ü c k e 
verzichtet, sondern uns nicht e inmal den Ausgang z u schildern 
braucht 

K a t i Out inen liefert eine hervorragende Darstel lung der Fabrikar­
beiterin Iris, die v o n aller W e l t ausgebeutet w i r d . K a u r i s m ä k i 
spielt nicht e inmal auf ihren Arbei tgeber an; ihre U n t e r d r ü c k e r 
s ind greifbarer, wieder ist es w i e i m M ä r c h e n : ihre Mut te r und ihr 
kaltherziger Stiefvater, die ihre L o h n t ü t e n einstreichen, und 
spä te r der M a n n , den die v o n b i l l i gen Liebesroman ve rk l ä r t e Iris 
für ihren M ä r c h e n p r i n z e n hä l t , auf den sie so s e h n s ü c h t i g gewar­
tet hat. K a u r i s m ä k i spielt das Ungle ichgewich t dieser Beziehung 
i n so grausamer und grotesker W e i s e aus, d a ß es einem das Herz 
brechen kann. 
Dennoch ist die v o n der unbarmherzigen W e l t h e r u m g e s t o ß e n e 
Iris nicht das M ä d c h e n , das s ich so einfach i n ihr Sch icksa l fügt. 
A u c h die B l ü t e , die sie einen A u g e n b l i c k lang betrachtet, w ä h r e n d 
die Rache einer Frau in den letzten M i n u t e n des F i l m s schreckl i ­
che Verheerung üb t , g e h ö r t ke inem g e w ö h n l i c h e n Kaktus . Es ist 
die K ö n i g i n der Nacht (Cactaceae Selenicereus Grandif iorus): Sie 
b l ü h t nur eine Nacht i m Jahr, u m dann z u vergehen. 

M i k k o P i e l a 
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Songs 
' K o s a k e n - S o n g ' / ' S ä k k i j ä r v e n P o l k a ' / ' R o c k ' n R o l l Is Here 
to Stay ' / 'Tequila* / 'That ' s A l l R igh t M a m a ' / ' B a l l a d o f 


