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Fi lmreg ion Südliches A f r i ka 

MORE TIME Isaac M a b h i k w a , Z i m b a b w e 1993 

SIDE BY SIDE Peter Dav is , Kanada 1993 

MAMA AWETHU Bethany Yarrow, U S A 1993 

RWENDU Farai Sevenzo , G B / Z i m b a b w e 1993 

TREKKING TO UTOPIA M i c h a e l H a m m o n , Deu tsch ­

land/Südafrika 1993 

FRIENDS E la ine Proctor, Südafrika/GB 1993 

Video-Programm: 

ULIBAMBE LIGASHONI C . Hami l t on /E . M o l e t e , Süd­
afr ika 1993 

IN A TIME OF VIOLENCE Br ian Ti l ley, Südafrika 1993 

IN DARKEST HOLLYWOOD: CINEMA & APART­
HEID Peter Dav is , U S A / K a n a d a 1993 

LIVING IN HILLBROW C o m m u n i t y V i deo S c h o o l , Süd­

afr ika 1993 

MORE TIME 
M e h r Z e i t 

Land Z i m b a b w e 1993 
Produk t ion M e d i a for D e v e l o p m e n t Trust, 

John Riber, Lou ise Riber 

Regie Isaac M a b h i k w a 
Buch A n d r e w W h a l e y , John Riber, 

Lazarus Funguran i 

Kamera Joäo Cos ta 
Schni t t Louise Riber 
Ton T h e m b a N y a m w e d a 
Ausstat tung D a v i d G u w a z a 
M u s i k Keith Farquharson 
Ausführender Produzen t Ben Z u l u 

Dars te l le r 
T h a n d i w a Prudence Ka tomen i 
D a v i d Webster G o n z o 
M a d a w u Barbara N k a l a 
M e l o d y A n n a M a n i m a n z i 
Pamela C y n t h i a M a d i v e n g a 
Vater N d u m i s o G u m e d a 

Uraufführung Ok tobe r 1 9 9 3 , Harare , Z i m b a b w e 

Format 3 5 m m , Farbe 
Länge 90 M i n u t e n 
Sprache Engl isch 

We l tve r t r i eb M e d i a for D e v e l o p m e n t Trust, 
P O Box 6 7 5 5 , Harare , 
Z i m b a b w e 
Tel . : (263-4) 7 3 3 3 6 4 - 6 5 
Fax: (263-4) 7 2 9 0 6 6 

Inhalt 
Thand i ist e in Teenager, e in Mädchen, das mit d e m Erwach ­
sensein kokett iert. Sie ver l iebt s ich in D a v i d , den ,Mis ter 
M a g i c ' ihrer Schu le . 
A l s ihr Leben außer Kont ro l le gerät und auch aus der R e i c h ­
wei te ihrer Eltern, muß Thand i lernen, daß mit der L iebe z u 
sp ie len bedeuten kann , mit d e m Leben zu sp ie len . 
M O R E T IME erzählt d a v o n , was e i n e m Mädchen passiert, 
w e n n sie erkennt, daß es n icht so e in fach ist, s ich z u ver l ie­
ben . Eine ungewol l te Schwangerschaf t ist n icht d ie e inz ige 
G e f a h r in der L iebe . In der Ze i t v o n A I D S ist das Leben 
selbst gefährdet. U n d das heißt, daß Teenager w i e Thand i 
ihre Ha l tung gegenüber L iebe und Sex ändern müssen. 

Produkt ionsmi t te i lung 

Zur Entstehung des Films 
Au f der Suche nach e i n e m Fi lmpro jek t zu r Unterstützung 
seiner Aids-Aufklärungskampagne regte das Na t i ona l A i d s 
Coo rd ina t i ng Programme of Z i m b a b w e bei der Produkt ions­
f i rma , M e d i a for D e v e l o p m e n t Trust' d ie Hers te l lung e ines 
Spie l f i lms für d ie Z ie lg ruppe der Teenager an und betei l igte 
s ich an den Vorbere i tungsarbei ten. A u c h aus Bo tswana ka­
men wei tere Produkt ionsmi t te l . In versch iedenen Tei len Z i m -
babwes w u r d e n D i s k u s s i o n e n mit Jugend l i chen über das 
T h e m a des Fi lms geführt. Es erwies s i ch , daß d ie meisten 
Teenager über d ie Fakten des A ids -V i rus Besche id wußten; 
worau f es a n k a m , war, ihr Verhal ten zu ändern. D i e F i lm ­
a u f n a h m e n begannen a m 2. N o v e m b e r 1992 und z o g e n 
s ich über fünf W o c h e n h in . A l l e Darstel ler (darunter v ie le 
Schüler) arbeiteten in ihrer Freizei t an d e m F i lm . N a c h der 
Fert igstel lung wu rde e ine V i d e o k o p i e des Rohschni t ts in Test­
vorführungen in Z i m b a b w e , U g a n d a und Kenya gezeigt . D i e 
Reakt ionen waren äußerst posit iv, l ieferten aber H i n w e i s e 
z u e in igen Änderungen. 

Kritik 
Teenager-F i lme s ind im a l l geme inen a b s c h r e c k e n d : F i lme 
mi t e i n e r z e n t n e r s c h w e r e n B o t s c h a f t k a n n m a n n i c h t 
ansehen. . .d ie Komb ina t i on der ve rsch iedenen Elemente, aus 
denen diese F i lme zumeis t bestehen, kann tödlich se in . A b e r 
mit M O R E T IME haben w i r e inen w i r k l i ch sehr guten F i l m , 
e inen F i l m , dessen Unterhal tungsgrad v ie le (und n icht nur 
mit Teenagern) besetzte Kinosessel verdient . S c h o n mit ih ­
rem ersten F i l m , Neria, hatte M e d i a for D e v e l o p m e n t be­
w iesen , daß es möglich ist, e inen ernsthaften F i lm über e in 
s o z i a l e s P r o b l e m z u m a c h e n u n d ihn g l e i c h w o h l n i ch t 
schwergew ich t i g , sondern unterhal tend auszuführen. A b e r 
d ie F i lmleute haben seit Neria dazuge lern t : M O R E T IME ist 
v ie l besser und v ie l vergnüglicher. (...) Der F i lm funkt ionier t 
vor a l l em wegen eines guten D rehbuchs und e in iger erst­
klassiger Darstel ler . Insbesondere muß man Ka tomen i er­
wähnen. Sie tritt in jeder Szene auf und trägt den ganzen 
F i l m . Ihre s c h a u s p i e l e r i s c h e Le is tung würde d ie meis ten 
sogenannten Kinderstars H o l l y w o o d s beschämen. (...) C o ­
sta, e in K a m e r a m a n n aus M o z a m b i q u e , hat w iede r e inma l 
bew iesen , w a r u m s ich F i lmemache r in Z i m b a b w e um sei ­
ne M i ta rbe i t reißen. De r F i lm enthält e in ige br i l lante Se­
q u e n z e n , d ie w i r se inem Talent ve rdanken . 



Dieser F i l m , der v ier te Sp ie l f i lm aus Z i m b a b w e , ist ke in 
perfektes Kunstwerk. D i e Regie ist m a n c h m a l uneben , und 
trotz e iner gesch ick ten Schn i t techn ik gibt es A n z e i c h e n , daß 
e in ige Szenen aus mehreren A u f n a h m e n zusammengese tz t 
w u r d e n . M a n c h m a l w i r ken d ie D ia l oge und d ie H a n d l u n g 
steif. A b e r das s ind ke ine s c h w e r w i e g e n d e n Mängel , sie 
verderben den F i lm n icht . Besonders d ie Nebendars te l le r 
geben d e m F i lm d ie Komplexität, d ie er braucht. . . 

Gare th W i l l a r d , i n : The H e r a l d , Harare , 2. Ok tobe r 1993 

Biofilmographie 
Isaac Meli Mabhikwa, geboren 1962 in K w e k w e , Z i m b a b ­
w e . Kaufmännische A u s b i l d u n g v o n 1981 bis 1984 . D a n n 
Arbe i t für d ie F i lmproduk t ion als Stunt-Darstel ler in auslän­
d i schen , in Z i m b a b w e gedrehten Sp ie l f i lmen . Tätigkeit als 
Regie- und Schnittassistent seit 1987 (u.a. bei Chr is M e n g e s 
in A World Apart). A u s b i l d u n g in F i lmtechn ik und F i lmregie 
in Harare und Kanada . M O R E T IME ist sein erster Sp ie l f i lm . 

SIDE BY SIDE: WOMEN AGAINST AIDS IN 
ZIMBABWE 
Seite an Seite: Frauen gegen Aids in Zimbabwe 

Land Kanada 1993 
Produk t ion V i l l o n F i lms, 

M c K i n n o n Assoc ia tes 

Regie Peter Dav is 
P roduzen t Harvey M c K i n n o n 

Format 1 6 m m , L icht ton, Farbe 
Länge 47 M i n u t e n 
Sprache Engl isch und Shona 

Wel tve r t r ieb M c K i n n o n Assoc ia tes 
2211 W 4 A v e , Suite 2 1 8 , V 6 K 4S2 
Vancouver , B C , Kanada 
Te l . : (604) 7324351 
Fax: (604) 7 3 2 4 8 7 7 

Inhalt 
A ids wütet auf d e m af r ikan ischen Kont inent . In Z i m b a b w e 
gibt es e ine Infekt ionsrate v o n 3 0 % unter den getesteten 
schwangeren Frauen; in der sexuel l akt iven Bevölkerung be­
trägt d ie Rate 2 0 % . D iese Z a h l e n m a c h e n Z i m b a b w e zu 
e i nem der Länder, d ie am schwersten von der s ich ausbre i ­
tenden Ep idemie betroffen s ind . 
W e g e n der zusätzlichen Komp l i ka t i onen - Ana lphabe t i smus , 
A rmu t und sch lech te m e d i z i n i s c h e Versorgung - mag d ie 
Ausbre i tung von A ids unaufhal tsam ersche inen . A b e r v ie le 
mut ige Frauen in Z i m b a b w e s ind entsch lossen, d ie Krank­
heit trotz der begrenzten Mi t te l zu s toppen. Z u ihnen gehö­
ren Ana to l i a M u s h a y a , Dr. Sunanda Ray und Tisa Ch i funy i se . 
Ana to l i a M u s h a y a ist Soz ia larbe i ter in und Koord ina tor in des 
A b a n d o n e d Babies Comi t tee . V ie le HIV-pos i t ive Mütter, d ie 
unter harten Bed ingungen leben, s ind versucht , ihre Babies 
auszuse tzen , d ie ke ine Lebenschance haben . Sie w i l l d ie ­
sen Frauen A u s w e g e ze igen . 
Dr. Sunanda Ray ist e ine Schr i f ts te l ler in, sie hält Vorträge 
über den gesel lschaf t l ichen M y t h o s der Frau als Übertragerin 
der HIV- Infekt ion. U n d Tisa Ch i funy iase ist e ine energ ische 
und engagierte Schausp ie le r in , d ie Z i m b a b w e s Frauen und 
lugend du rch Theater, M u s i k , Tanz und offene D iskuss ion 
anspr ich t . 

D ieser F i lm zeigt das Ausmaß der Betroffenheit, vor a l lem 
aber stellt er d ie un tersch ied l i chen M e t h o d e n dar, mit de­
nen Frauen ve rsuchen , über d ie Ge fah ren von A ids au fzu ­
klären und Vorbeugungsmaßnahmen z u treffen. Informa­
t ionskampagnen in Townsh ips und S c h u l e n , das Erarbeiten 
und Aufführen von Theaterstücken, Poes ie -Workshops und 
Arbe i t in K i r chen gehören z u den vielfältigen M e t h o d e n , 
m i t d e m d i e O r g a n i s a t i o n , W o m e n a n d A i d s S u p p o r t 
Ne two rk ' versucht , etwas gegen d ie Ausbre i tung der Krank­
heit z u un te rnehmen. 

B io f i lmograph ie Peter Dav is s iehe unter: IN D A R K E S T H O L ­
L Y W O O D 

MAMA AWETH U! 

Land U S A 1993 
Produk t ion EBY Produc t ions 

Regie, Kamera Bethany Yar row 

Schni t t Bethany Yarrow, M a r y Beth Yar row 
Ton Thob i l e M r w e b e , T h o z a m i l e 

N g c o z e l a 

Format 1 6 m m , L icht ton, Farbe 
(ursprünglich V i d e o , H i8-Format ) 

Länge 53 M i n u t e n 
Sprache Engl isch und X h o s a 

Uraufführung O k t o b e r 1993 , N e w Or leans 

Wel tve r t r ieb Tapestry International 
9 2 0 Broadway , 16th f loor 
N e w York, N Y 1 0 0 1 0 , U S A 
Tel . : (212) 6 7 7 6 0 0 7 
Fax: (212) 4 7 3 8 1 6 4 4 

A n m e r k u n g z u m Ti te l : „Amandla, A w e t h u ! " ist e in Kampf­
ruf der südafrikanischen W i d e r s t a n d s b e w e g u n g . Bei e iner 
Ve rsammlung ruft der Sprecher „Amandla" (=„Die M a c h t " ) , 
worau f d ie M e n g e antwortet „Awethu!" (=„dem Vo lke " ) . 

Inhalt 
M A M A A W E T H U ! fo lg t d e m tägl ichen L e b e n v o n fünf 
schwarzen Frauen in den Townsh ips von Kapstadt und zeigt 
d ie mensch l i chen Realitäten des Apar the id-Systems. 
De r F i lm untersche idet s ich v o n anderen D o k u m e n t a r f i l ­
men über Südafrika d a d u r c h , daß er n icht d ie Führer der 
W i d e r s t a n d s b e w e g u n g in d e n M i t t e l punk t stellt, sondern 
Frauen in ihrem A l l tag . „We i l Frauen nur selten M a c h t p o s i ­
t ionen bek le iden , s ind es d ie Männer, d ie interv iewt wer­
d e n , sprechen und d iskut ie ren; d ie S t immen der Frauen ha­
ben s ich nur selten Gehör verschaff t" , erklärt Yarrow. D i e 
Frauen, d ie im F i lm e rsche inen , s ind po l i t i sch akt iv ; d e m 
F i lm kommt es darauf a n , das Leben in den Townsh ips z u 
d o k u m e n t i e r e n , um z u z e i g e n , w o r u m der K a m p f geht -
w i e er s ich verändert hat, und w i e seine Zukunf t aussehen 
m a g . 

P roduk t i onsmi t te i l ung 

Eine machtvolle Beredsamkeit 
D i e Regisseur in ident i f iz ierte s ich stark mit den Frauen, d ie 
im Mi t te lpunk t ihres Fi lms stehen. „Sie haben e ine macht ­
vo l l e Beredsamkei t , o b w o h l ke ine von ihnen länger als bis 
zu r 6. oder 7. Klasse in d ie Schu le gegangen ist. Es ist d ie 



Eloquenz des Lebens und der Erfahrung; sie geht aus d e m 
hervor, was sie durchgemach t haben . " D i e Stärke von M A M A 
A W E T H U ! resultiert aus der Gegenüberstellung von alltäg­
l i cher Hausarbe i t und den s c h o c k i e r e n d e n Realitäten der 
Apa r t he i d : den r iesigen Barackens ied lungen für Flüchtlin­
ge, d ie ,Townsh ips ' genannt w e r d e n , d ie sch reck l i che Ar­
mut inmit ten eines der reichsten Länder auf d e m Planeten, 
das fast völlige Fehlen jeder soz ia len Versorgung. 
„Obwoh l Apa r the id o f f iz ie l l abgeschaff t ist, ve rschw inde t 
e in System, das über e in Jahrhundert lang aufgebaut wu rde , 
n ich t über N a c h t . Sie b rauchen ke ine A p a r t h e i d - G e s e t z e 
mehr, we i l soz ia le Kräfte das System auf rechterha l ten" , sagt 
Yarrow. 
Ein Beisp ie l s ind d ie Vorschr i f ten, d ie besagen, daß Schwar­
ze in Townsh ips leben müssen, egal w i e w o h l h a b e n d sie 
s ind . K le ine schwarze Enk laven in weißen G e g e n d e n wer­
den ,b lack spots ' genannt und beseitigt. 
Es ist schw ie r ig , heutzutage Südafrikaner z u se in , derart iso­
liert z u sein von der We l t und mit e i n e m Gefühl von Selbst­
haß z u l eben . D i e meisten Süd-,Afrikaner' bes i tzen n icht 
d iese stereotype Buren-Mentalität w i e der K u - K l u x - K l a n in 
den U S A . A b e r es gibt sie und sie ist scheußlich. 
„Jeder hat seine e igenen Horrorstor ies und ich hätte e inen 
F i lm aus lauter Horrorstor ies machen können, aber das Re­
sultat hätte dann w i e jeder andere F i lm aus Südafrika aus­
gesehen. Es ist schwier iger , e inen F i lm über d ie Apar the id 
auf e iner A l l tags-Bas is zu m a c h e n , über das G e w i c h t der 
Unterdrückung, das auf den Frauen lastet. D e s w e g e n s in ­
gen sie - um z u überleben. Got t sei gedankt für Poesie und 
Gesänge. Das lernte ich von m e i n e m Vater. Sie br ingen uns 
z u s a m m e n , ze igen uns, w i e sehr w i r uns g le i chen . M u s i k 
ist e in V e h i k e l , das e inen Z u g a n g z u m Gefühl für M e n s c h ­
l ichkei t schafft. W e n n Tausende mit e iner S t imme s ingen, 
w e n n sie d iesen S inn für e inen geme insamen Z w e c k haben 
und d e n n o c h d ie Un te rsch ied l i chke i t jedes e i n z e l n e n ak­
zept ieren - das ist mag isch . Das ist e in großes G e s c h e n k . " 

H o n o l u l u Star-Bul let in, 10. N o v e m b e r 1993 

Biofilmographie 
Bethany Yarrow, geboren 1971 als Tochter des Sängers Peter 
Yar row („Peter, Paul and M a r y " ) , engagierte s ich früh in der 
An t i -Apa r the id -Bewegung , w u r d e mit v ie rzehn bei e iner D e ­
monstrat ion vor der südafrikanischen Botschaft in W a s h i n g ­
ton verhaftet. Reisen nach N i c a r a g u a , in d ie P h i l i p p i n e n , 
den Mi t t le ren Os ten und nach Os teu ropa . S tud ium in Ya le . 
M A M A A W E T H U ! ist ihr erster F i lm . 

Uraufführung September 1993 , Harare 
( Z i m b a b w e ) 

RWENDO 

Land 
Produk t ion 

Großbritannien/Zimbabwe 1993 
Nat iona l F i lm and Telev ison 
S c h o o l 

Buch und Regie Farai Sevenzo 

Kamera 
Ton 
Schni t t 
M u s i k 
P roduk t i ondes ign 
P roduzen t i n 

Steven G r a y 
Alasta i r W i d g e r y 
Fel ic i ty M o o r e 
Torera M ' p e d z i s i 
A n d y N i c h o l s o n 
Soph ie Wate rhouse 

Dars te l le r 
E id ina Tshatedi , Frank Windsor , Jesesi M u n g o s h i , Ben D a n i ­
els, Yemi A j i bade 

Format 
Länge 
Sprache 

1 6 m m , 1:1.75, Farbe 
44 M i n u t e n 
Engl isch und G h a n a i s c h 

Wel tver t r ieb Na t iona l F i lm and Telev ison 
S c h o o l 
Beacons f ie ld Studios, 
Beacons f ie ld , Bucks H P 9 ILT, 
Station R o a d , G B 
Tel. : (44-494) 6 7 1 2 3 4 
Fax: (44-494) 6 7 4 0 4 2 

Inhalt 
R W E N D O ist d ie G e s c h i c h t e v o n M o n i c a , e iner jungen afri­
kan i schen Pf leger in , und d e m ihr anvert rauten Pat ienten, 
e i nem älteren, todkranken M a n n . D i e B e z i e h u n g der be i ­
den ist mit e iner Spannung ge laden , deren Gründe offenbar 
w e r d e n , als d ie Pf legerin entdeckt , daß ihr Patient mit ihr 
durch e ine verwor rene und düstere G e s c h i c h t e ve rbunden 
ist. R W E N D O , was sov ie l w i e ,d ie Re ise ' bedeutet, erzählt 
d ie G e s c h i c h t e dieser B e z i e h u n g und w i e sie für das Leben 
der Pf leger in plötzlich Bedeu tung gew inn t . Ihr Leben ist 
best immt durch d ie Krankhei t ihres Großvaters und durch 
e ine Krise, d ie ihre ganze Fami l ie ergreift: W a s tun mit Groß­
vaters Le iche , sol l te er im England der 90er Jahre sterben? 

Produk t i onsmi t te i l ung 

Biofilmographie 
Farai Sevenzo wu rde 1964 in Harare (Z imbabwe) geboren . 
N a c h d e m er e inen Schausp ie lkurs an der Universität v o n 
Z i m b a b w e belegt hatte, g ing er an d ie St i r l ing Univers i ty , 
um F i lm z u s tud ieren. N a c h d e m Abschluß 1988 g ing er 
w ieder in seine H e i m a t und arbeitete dort als Journal ist und 
Fi lmkr i t iker sow ie als Au to r v o n Übungsvideos und soz ia l 
o r ient ie r ten V i d e o s für E rz iehungs f ragen . M i t a rbe i t b e i m 
Sp ie l f i lm Jit (in d e m er auch e ine Ro l le spielte), ansch l ie ­
ßend Stud ium an der Na t iona l F i lm and Telev ison Schoo l in 
L o n d o n , w o er R W E N D O als Ergebnis e ines einjährigen 
Kurses im Fach Regie drehte. Er bereitet gegenwärtig e ine 
F i lmbearbe i tung seiner Kurzgesch ich te , M u r i m a ' vor. 

TREKKING TO UTOPIA 
Auf den Spuren der Trekker 

Land 
Produk t ion 
Kamera und Regie 

Deutschland/Südafrika 1993 
M e t r o f i l m / A r t e / Z D F 
M i c h a e l H a m m o n 

Schni t t 
Ton 

Recherche 

M u s i k 
P roduk t ions le i tung 

P roduzen t 
Redak t ion 

M o n a Bräuer 
Robyn Ho fmey r 
Lesley L a w o n , Robyn Hofmeyr , 
M i n k y Sch les inger 
Reinhart Scheur iger 
Sab ine Pfeiffer (Deutschland) 
M a r k H u r w i t z (Südafrika) 
M i c h a e l H a m m o n 
Chr is toph Jörg 

Uraufführung 12. 9. 9 3 , Johannesburg 

Format 1 6 m m , Farbe 



Länge 90 M i n u t e n 
Sprache Engl isch und Af r ikaans 

Wel tver t r ieb / Kontakt Me t ro F i lm 
Immanuelk i rchstr . 29 II 
10405 Ber l in 
Tel . /Fax: (4930) 4 4 1 2 8 8 4 

Inhalt 
Südafrika be f inde t s i c h inmi t ten stürmischer R e f o r m e n . 
Gewalttätige Ause inanderse tzungen z w i s c h e n ANC-Anhän-
gern und Inkartha-Kämpfern in den Townsh ips häufen s i ch , 
d ie We ißen beobach ten es aus s icherer Entfernung und starr 
vor Angst . Sie b l i cken sorgenvol l in d ie Zukunf t und fragen 
s i ch , ob sie s ich ihren Lebensstandard erhal ten können. Prä­
sident de Klerk versichert , daß der Großteil der We ißen den 
Reformen posi t iv gegenübersteht - d o c h st immt das w i rk ­
l ich? W i e gehen d ie weißen Südafrikaner mit den Reformen 
um? S ind sie in der Lage, ihre po l i t i sche M a c h t und ihre 
Pr iv i leg ien , an d ie sie s ich gewöhnt und an denen sie hart­
näckig festgehalten haben , aufzugeben? 
A U F D E N S P U R E N D E R T R E K K E R versucht , d iese Fragen 
aus e i n e r persönl ichen S i c h t z u b e a n t w o r t e n . M i c h a e l 
H a m m o n folgte auf seiner Reise durch Südafrika d e m W e g , 
den der ,Bu ren t reck ' vor mehre ren Jahrhunder ten n a h m . 
D a b e i traf er Buren , deren M e i n u n g e n in der Berichterstat­
tung über Südafrika immer wen ige r Gehör f inden . 
Seit 1838 waren d ie Buren v o n e i nem G e d a n k e n besessen: 
Sie wo l l t en e ine von der br i t ischen Vorherrschaft unabhän­
gige Repub l i k schaf fen. Bewaffnet mit der B ibe l verfolgten 
sie hartnäckig und häufig unter schwie r igen Umständen ih­
ren Traum, der erst 1961 in Form der Repub l i k Südafrika 
realisiert wu rde . D o c h ihr Traum hat s ich als unreal is t isch 
e r w i e s e n . Erst d u r c h d ie Re fo rmen sche inen d ie meis ten 
weißen Südafrikaner begriffen z u haben , daß 30 M i l l i o n e n 
S c h w a r z e auch jene Sehnsucht nach Se lbs tbes t immung ha­
ben . U n d e in ige W e i ß e e rkennen , daß d ie S c h w a r z e n e in 
An rech t darauf haben . A n d e r e we igern s ich heft ig, d ieses 
Recht a n z u e r k e n n e n und träumen n o c h immer v o n e iner 
weißen Burenrepub l i k . 

Aus einem Gespräch mit Michael Hammon 
Frage: W a s bedeutet de r ,Große Treck' für D i c h persönlich? 
W a n n kamst D u z u m ersten M a l mit der G e s c h i c h t e der 
Buren in Berührung? 

M.H.: Der ,Große Treck' hat für m i c h persönlich keiner le i 
Bedeutung. Das T h e m a war in der Schu le j edoch ob l iga to­
r isch und nahm e inen Teil des Gesch ich tsunter r ich tes e i n . 
D a m a l s haßte ich es, m i c h mit d ieser G e s c h i c h t e ause inan­
derzuse tzen , auch we i l es große Di f fe renzen z w i s c h e n den 
eng l i sch- und af r ikaanssprechenden Südafrikanern gab. Stän­
d ig gab es i rgendwe lche Prügeleien. 
I rgendwie hatte ich das Gefühl , daß man uns ausschließ­
l i ch d ie Burengesch ich te lehrte, a u s g e n o m m e n besonders 
w ich t ige gesch ich t l i che Ereignisse in Europa. Ich habe z . B . 
n ie etwas über d ie Russ ische Revo lu t ion gehört. V ie l l e i ch t 
erwähnte man es e inma l beiläufig, aber es wa r n ie e in gro­
ßes T h e m a . A u c h we i l der K o m m u n i s m u s und al l das, was 
dami t z u s a m m e n h i n g , in Südafrika immer streng verboten 
war. 

Frage: W a r u m wol l test D u e inen F i lm über weiße Südafri­
kaner machen? W a r u m der direkte B e z u g z u den ,Voortrek-
kern '? 

M.H.: W a r u m e inen F i lm über We iße? In me inen letzten 
z w e i F i lmen - sie w u r d e n in Soweto gedreht - kamen fast 

ausschließlich S c h w a r z e vor. Während e ines Fest ivals im 
letzten Jahr, auf d e m ich me inen F i lm Wheels and Deals 
vorstel l te, w u r d e ich schließlich gefragt, w a r u m ich denn 
ke ine F i lme über W e i ß e in Südafrika drehen würde. M a n 
war f mir außerdem vor, daß es für m i c h als als We ißen e i ­
g e n t l i c h k e i n e n G r u n d gäbe, m i c h mi t P r o b l e m e n de r 
S c h w a r z e n z u beschäftigen. O b w o h l ich dieses A rgumen t 
auf ke inen Fal l akzept ie re , hat m i c h d ieser Vorwur f d o c h 
sehr beschäftigt. Immerh in zähle ich mehr S c h w a r z e als 
W e i ß e zu me inen Freunden. 
M i r wu rde bewußt, daß ich starke Vorur te i le gegenüber den 
Buren hatte. D ieser F i lm ist für m i c h z u g l e i c h e ine Ar t Z w a n g 
und Möglichkeit, m i c h mit d iesen Vorur te i len auseinander­
zuse tzen . D e n di rekten Bezug z u den „Voortrekkern" habe 
ich gewählt, we i l d ie a f r ikan ische Kul tur bis heute durch ihre 
Vergangenhei t geprägt ist. De r Traum der weißen Af r ikaner 
v o n e i nem unabhängigen Staat und einer unabhängigen K u l ­
tur hat n icht zu le tz t ihren Ursp rung in d iesem Treck. Beson­
ders faszin ier te m i c h in d iesem Z u s a m m e n h a n g , was von 
d iesem Traum heute noch übriggeblieben ist. 

Frage: D e i n F i lm ist e ine Reise durch das heut ige, weiße Süd­
afr ika. W i e hast D u diese Reise geplant? Würdest D u den 
F i lm n o c h m a l so angehen? 

M.H.: D e r , G r o ß e Treck' folgte dama ls ve rsch iedenen R o u ­
ten, d ie im a l l geme inen v o n Süden nach N o r d e n ver l ie fen. 
Ich habe e in fach e ine von d iesen Routen in R ich tung Nor­
den e ingesch lagen . Meis tens wußte ich n icht e i n m a l , w e l ­
chen Or t ich als nächstes besuchen würde. Ich hatte deswe­
gen oft Streit mit me iner Tonfrau, d ie der Ans i ch t war, daß 
man vorab Kontakte schaf fen, Termine ausmachen müsse. 
Das wo l l te ich aber nicht. Ein Kontakt führt z u m nächsten. 
A u f d iese W e i s e habe ich z . B . e ine der stärksten Figuren 
unseres Fi lms getroffen: 

W i r kamen eines Morgens in Abe rdeen an , e i nem Kaff in 
der Karoo-Wüste. I rgendwie hatte ich das Gefühl, hier je­
manden z u treffen, der interessant ist. Bis z u m Nachmi t tag 
hatten s ich aber a l le vorangegangenen Begegnungen als un­
interessant e rw iesen . D a n n traf ich zufällig auf e inen rassi­
st ischen Ladenbesi tzer , dessen Frau Engländerin war. D iese 
Zusammens te l l ung faszinier te m i c h so sehr, daß ich me ine 
Kamera holte und anf ing zu d rehen . Leider wa r dieses Paar 
aber sehr kamerascheu , so daß der Stoff n icht a l l zu v ie l her­
gab. D a n n begann der M a n n von seinen Sau fkumpanen z u 
erzählen. N a c h der Arbe i t lud er m i c h e in , mit ihm z u ge­
hen , und so kamen w i r am späten Nachmi t t ag z u der Farm 
von D a n W . W e i d e m a n n , e i nem A W B - K o m m a n d a n t e n (Abk. 
für ,Af r ikaanse Weers tands Beweg ing ' ) , der s ich als U l t ra -
Rechter e rw ies . O h n e j eg l i che H e m m u n g e n legte er uns 
seine radikal konservat iven Ans i ch ten dar. Er erzählte uns 
v o n e iner seit s ieben Jahren andauernden Trockenhei t , d ie 
se inem Land großen Schaden zugefügt hatte. D i e aktuel len 
Reformen hatten al l seine Träume p la tzen lassen, so daß er 
g laubte, nichts mehr ver l ieren z u können. O b w o h l ich se i ­
ne po l i t i sche M e i n u n g in ke iner W e i s e tei l te, moch te ich 
ihn d o c h . Seine Bodenständigkeit bee indruck te m i c h . So l ­
che Begegnungen prägten schließlich den F i lm . D i e e i n z i ­
gen S z e n e n , d ie ich von An fang in m e i n e m F i lm e inbauen 
wo l l te , waren der Besuch im Freistaat , O r a n i a ' , d ie V i e h ­
auk t ion , der Tanzabend und d ie K n e i p e n s z e n e n . 
O b w o h l ich m a n c h m a l w i r k l i c h Angst hatte, daß ich n icht 
auf d ie r icht igen Leute treffen könnte, würde ich heute den 
F i lm s icher l i ch auf d ie g le iche W e i s e d rehen . M i c h interes­
siert immer mehr das Bana le . N u r mit e i nem neugier igen und 
zu a l l em berei ten Verhal ten kann m a n , g laube i ch , im D o k u ­
mentar f i lm etwas e r re ichen . 

Frage: W a s waren für D i c h d ie stärksten Eindrücke auf D e i -



ner Spurensuche? 

M.H.: D i e Entdeckung eines psych isch gespal tenen Vo lkes , 
das in e i n e m der schönsten Länder d ieser W e l t lebt. D i e 
Südafrikaner s ind sehr wa rmhe rz i g und gast f reundl ich. Ich 
f inde es traur ig, daß d ie po l i t i sche und auch religiöse ln -
dokt r inat ion d iese M e n s c h e n so in d ie Irre geführt hat. 

Das Gespräch mit M i c h a e l H a m m o n führte Susanna Sat ina 
für Ar te. 

Biofilmographie 
Michael Hammon, geboren 1955 in Südafrika, 1978 D i ­
p l o m für Ma le re i und Fotografie in Kapstadt, danach Arbe i t 
in der W e r b e b r a n c h e . A b 1982 Kameraassistent und ab 1983 
Kamera bei Fernsehsp ie l f i lmen und Dokumen ta r f i lmen für 
C B S , V I S N E W S und B B C in Johannesburg. Von 1985 bis 1991 
Stud ium an der Deu tschen F i lm - und Fernsehakademie Ber­
l in , währenddessen zah l re i che Reisen nach Südafrika, um 
dort ve rsch iedene Dokumen ta r f i lme z u d rehen . 

F i lme (als Regisseur): 

1986 Spiral of Rage 
1989 Die Büffelgänger 
1989 Mohale Street Brothers 
1990 Wir wollten Gerechtigkeit 
1991 Wheels and Deals 
1993 T R E K K I N G T O U T O P I A 

FRIENDS 
Freundinnen 

Land Großbritannien/Frankreich 1993 
Produk t ion Friends Product ions Ltd., 

Chrysa l i de F i lms, R io SA , 
C h a n n e l 4 , Brit ish Screen 

B u c h und Regie Elaine Proctor 

Kamera D o m i n i q u e C h a p u i s 
M u s i k Rache l Por tman 
Ton Rodney G l e n n 
Schni t t Tony Lawson 
Ausstat tung M a r k W i l b y 

Dars te l le r 
Soph ie Kerry Fox 
A n i n k a M i c h e l e Burgers 
Thoko D a m b i s a Kente 

Uraufführung M a i 1993 , C a n n e s 

Format 3 5 m m , 1:1.85, Farbe 
Länge 109 M i n u t e n 
Sprache Engl isch 

Wel tver t r ieb The Sales C o m p a n y , 62 Shaf­
tesbury Ave . , London W 1 V 7 D E 
Tel . : (41-71) 4349061 
Fax: (41-71) 4 9 4 3 2 9 3 

Inhalt 
Anges iede l t in Südafrika z w i s c h e n 1989 und heute, erzählt 
der F i lm d ie G e s c h i c h t e von drei jungen Frauen in Johan­
nesburg: Soph ie ,d ie zu r eng l ischen H igh -Soc ie ty gehört, s ich 
aber g l e i c h z e i t i g ak t iv b e i m A N C betätigt; T h o k o , e i n e 

schwarze Lehrer in , d ie v o m Land kommt , gegen G e w a l t ist 
und an d ie M a c h t der Erz iehung glaubt, und A n i n k a , e ine 
A f r i kaane r i n , Archäologin, d ie s i ch in der Vergangenhe i t 
verl iert. D i e drei Frauen s ind durch e ine Freundschaft ver­
bunden , über der ke in Schatten liegt, bis s ich herausstel l t , 
daß Soph ie e inen A n s c h l a g verübt hat. 
Plötzl ich k o m m t es z u Animositäten z w i s c h e n d e n dre i 
F reund innen . Soph ie stellt s i ch , von Schuldgefühlen und Iso­
lat ion getr ieben, der P o l i z e i . T h o k o z ieh t s ich in e in städti­
sches Ghet to zurück und begegnet dort d e m eska l ie renden 
Bürgerkrieg. A n i n k a , mit der G e s c h i c h t e der a f r ikan ischen 
Frühmenschen vertrauter als mit der Gegenwar t , begreift erst 
spät, was Soph ie getan hat, und d ie Bit terkeit , d ie Angst 
und den Haß inmit ten ihrer e igenen Fami l ie . 
De r gegensei t ige Ver lust ändert das A l l t ags leben der drei 
Frauen. A l s po l i t i sche Veränderungen in ihrem Lande auf­
b rechen , lernen sie ihre Un te rsch ied l i chke i t anzue rkennen . 

FRIENDS: Schwestern in Waffen / Elaine Proctor und 
der südafrikanische Film / V o n L i z z i e Francke 

(...) N o c h vor e in igen Jahren hätte Elaine Proctor e ine Stadt 
außerhalb von Südafrika wählen müssen, um Johannesburg 
zu s imu l ie ren . 1989 drehte sie ihren ersten Sp ie l f i lm , On 
the Wire, im H in te r land von Z i m b a b w e . In der Post-Apart ­
heid-Ära müssen d ie F i l m e m a c h e r ihre Drehbücher n icht 
mehr der Reg ie rung zu r U n t e r s u c h u n g v o r z u l e g e n . A b e r 
während e ine m i l de r g e w o r d e n e Z e n s u r den W e g in d ie 
Zukunf t ebnet, ändern s ich andere D inge nicht so schne l l . 
Es gibt v ie l le ich t e ine neue kul turel le Freiheit in Südafrika, 
aber f i nanz ie l l e Zwänge herrschen überall. D i e Produk t i ­
onsmit te l für F R I E N D S mußten außerhalb von Südafrika ge­
funden w e r d e n ; das Budget von 1,5 M i l l i o n e n Pfund kam 
v o n d e n e n g l i s c h e n P r o d u z e n t e n C h a n n e l 4 und Br i t ish 
Screen sow ie von den französischen Gese l lschaf ten Ch ry ­
sal ide und RSA. U n d d ies, o b w o h l d ie südafrikanische F i l m ­
industr ie, geschützt durch Steuervortei le, immer Profite v o n 
ungeheuren Ausmaßen erwirtschaftet hat. A b e r d ie Standard­
ware so lcher re ichen Un te rnehmen w i e N u Me t ro (das s ich 
in den 80er Jahren mit C a n n o n verbündete) und Toron Stu­
d ios besteht in b i l l i g p roduz ie r ten und schne l l herunter­
gedrehten A c t i o n - F i l m e n , in denen d ie südafrikanische Land ­
schaft d ie Stel le von Ka l i fo rn ien , M i a m i oder K u b a vertritt -
d ie F i lme sp ie len überall, nur n icht in Südafrika. F R I E N D S 
paßte n icht z u m Stil von Toron. . . 

(...) Das internat ionale F i l m p u b l i k u m bez ieht sein B i ld des 
Landes aus den An t i -Apa r the id -F i lmen der späten achtz iger 
Jahre, angefangen mit d e m F i lm Cry Freedom des eng l i schen 
Regisseurs R i c h a r d A t t e n b o r o u g h , der, ebenso w i e Ch r i s 
Menges und S h a w n Slovos A World Apart und Euzhan Palcys 
Bearbe i tung des R o m a n s v o n A n d r e Br ink , A Dry White 
Season, Johannesburg in Harare aufbaute. (Diese L in ie setzt 
s i ch fort mit Bophal, M o r g a n Freemans Bearbe i tung v o n 
Percy M t w a s Stück über e inen schwarzen südafrikanischen 
Pol iz isten.) A b e r erst mit d e m F i lm Mapantsula, den der süd­
af r ikanische Regisseur O l i v e r Schmi t z und der Schriftstel ler 
Thomas M o g o t l a n e 1987 he im l i ch in Johannesburg drehten 
(das D r e h b u c h für d ie Behörden versch le ier te den po l i t i ­
schen Inhalt der Gesch ich te ) , erhie l ten d ie Zuschaue r e inen 
authent ischen E inb l i ck . 
Südafrikanische F i lmemache r w i e Elaine Proctor w i ssen , daß 
sie s ich über so lche Problembewußtseins en tw i cke lnden F i l ­
me h inausbewegen müssen. A b e r so lange nur Mapantsula 
und d ie Bearbe i tung des M u s i c a l s Sarafina! exist ierten, um 
v o n der südafrikanischen Perspekt ive Zeugn i s a b z u l e g e n , 
b le ibt n o c h sehr v ie l Terrain z u bearbe i ten. D e s h a l b v i e l ­
le icht hat s ich Ela ine Proctor in d e m ersten F i lm , den sie in 
ihrer He ima t drehte, für e ine G e s c h i c h t e von drei F reund in -



nen en tsch ieden , d ie e ine erste Einführung in d ie P rob leme 
ihres Landes liefert. (...) 
In der Tat mag F R I E N D S von z u v ie l G e s c h i c h t e und zu v ie l 
G e o g r a p h i e beschwer t e r sche inen . Das gibt Ela in Proctor 
auch z u . „ Ich wo l l t e j emanden darste l len, der s ich ernsthaft 
en tsch lossen hat, e in G u e r i l l a z u w e r d e n . A b e r i ch fand 
heraus, daß ich n icht e in fach e inen F i lm über e in weißes 
Mädchen aus der Mi t te lk lasse m a c h e n konnte. Ich mußte 
d ieser Figur d ie Erfahrungen anderer Frauen aus anderen 
Kul turkre isen gegenüberstellen. G a n z of fens icht l ich mußte 
e ine von ihnen Af r i kaner in se in , und wegen meiner e ige­
nen G e s c h i c h t e mußte e ine we i te re Figur A f r i kaans se in . 
Das P rob lem lag da r in , daß ich d ie G e s c h i c h t e n icht auf 
e ine erzählerische L in ie a l le in reduz ieren konnte . " 
Proctor ist s ich der Schwier igke i ten bewußt, d ie aus ihrem 
beschränkten k i nema tog raph i schen Erbe resul t ieren. „ Ich 
mußte das Vokabu la r aus e in igen F i lmen über Südafrika be­
nu tzen , und dann ve rsuchen tiefer z u sehen . Ho f fen t l i ch 
kann man neue Wahrhe i ten aus den versteckten A n s p i e l u n ­
gen auf d ie K l i schees g e w i n n e n . " D i e heut igen F i l m e m a ­
cher in Südafrika bef inden s ich in e iner paradoxen Situat i­
o n , we i l sie trotz dieser K l i schees, d ie tief in d ie Substanz 
des Landes ve rwoben s ind , bei ihrem P u b l i k u m nichts vor­
aussetzen können. „ Ich konnte noch n icht e i nma l a n n e h ­
m e n , daß d ie Leute den Unte rsch ied z w i s c h e n e iner eng l i ­
schen Fami l i e aus der oberen Mi t te lk lasse und e iner A f r i ka ­
ner -Fami l ie kann ten . " 
Bei e i nem F i lm , der mit eng l i schem und französischem G e l d 
hergestel l t w u r d e (was d ie Bese tzung der Haup t ro l l e mi t 
der internat ional bekannten Aut ra l ie r in Terry Fox diktierte), 
sche inen d ie Erwartungen des in ternat ionalen P u b l i k u m s , 
das über so lche N u a n c e n informiert sein w i l l , den Aussch lag 
zu geben . Praetor gibt das z u , aber sie betont, daß es für sie 
w i ch t i g gewesen sei , daß F R I E N D S ebensogut zu Hause w i e 
auch im A u s l a n d verstanden würde. „Ich wo l l te d ie G r e n ­
z e n jener Dars te l lung der Ereignsse du rchb rechen , d ie man 
hier in den N a c h r i c h t e n s e n d u n g e n vermit te l t . " W e n n der 
F i lm anderen internat ionalen Produk t ionen über Südafrika 
z u sehr ähneln sol l te, dann übernimmt sie dafür d ie Verant­
wor tung . „D ie F inanc iers s ind durchaus bereit, s ich für e i ­
nen F i lm z u engag ieren, der außerhalb des An t i -Apa r the id -
Bez iehungssystems angesiedel t ist." (...) 

aus: Sight and S o u n d , L o n d o n , Januar 1994 , S. 12 f. 

Biofilmographie 
Elaine Proctor w u r d e 1961 in Johannesburg geboren , ihr 
Vater betreute als Patho loge d ie Fami l ie Steve B ikos bis nach 
dessen Tod. Sie arbeitete am Marke t Theatre von 1977 bis 
1 9 8 1 , studierte anschließend an der L o n d o n Intenat ional 
F i lm Schoo l und kehrte nach Südafrika zurück, w o sie D o ­
kumentar f i lme über d ie po l i t i schen Ause inanderse tzungen 
drehte. 1986 g ing sie w iede r nach L o n d o n , um an der N a ­
t ional F i lm and Telev ison Schoo l z u studieren, d ie sie 1990 
mit ih rem F i lm On the Wire abschloß. 

F i lme (Auswahl ) : 

1 9 8 0 - 8 6 Eyes to see the Road, Retla Bona, Sharpeville 
Spirit 

1990 On the Wire 
1993 F R I E N D S 

ULIBAMBE LIGASHONI - HOLD UP THE 
SUN Ein Film in 5 Teilen 

Land Südafrika 1993 /94 
Produk t ion A f rav i s ion , Toron Internat ional, 

Thebe Investment Corpo ra t i on 
Regie Lesley Lawson (Teil 1) 

Br ian T i l ley (Teil 2) 
Laurence D w o r k i n (Teil 3) 
C l a r e n c e H a m i l t o n (Teil 4) 
M o k o n e n y a n a M o l e t e (Teil 5) 

K o m m e n t a r John Kani 
Kamera G i u l i o Bicarr i 
2. Kamera Justin M t h e m b u 
Schni t t H e n i o n H a n , She l ley We l l es (4), 

M o k o n e n y a n a M o l e t e (5) 
V ideo -Schn i t t Jerome Jooste, Ez io Taranto 
Ton Jerry C h a b a n e 
M u s i k G w a n g w a 
M i s c h u n g Stash Couva r i s 
Pos t -Produc t ion 
Ass is tenz A b r a h a m Kapa , G l a d w e l l 

S i m e l a n e 
Recherche Lesley L a w s o n , M i c h e l l e R o w e 
Ausführender Produzent Car l F ischer 
Lei tung der Serie Laurence D w o r k i n 
P roduzen t Jeremy Na than 

Format V i d e o , Farbe und Schwarzweiß 
Länge 5 x 52 M i n u t e n 

Wel tver t r ieb Fox Lorber 
4 1 9 Park A v e n u e South 
N e w York, N.Y. 10016 
Tel . : (212) 6 8 6 6 7 7 7 
Fax: (212) 6 8 5 2 6 2 5 

Zu dieser Filmserie 
D i e Serie besteht aus fünf F i lmen von jewei ls 52 M i n u t e n 
Länge. D i e Hers te l lungsdauer betrug 18 M o n a t e . Jeder Teil 
w i d m e t s ich e iner best immten h is tor ischen Epoche , gese­
hen durch e in Ereignis oder mehrere w ich t ige Ereignisse der 
Zei t . D i e He rausb i l dung einer neuen südafrikanischen N a ­
t ion ist das ve rb indende Band der Ep isoden . D i e Serie legt 
dar, daß durch d ie Kämpfe des südafrikanischen Vo lkes -
v o n den Stammeskämpfen bis z u den bewaf fneten A k t i o ­
nen gegen d ie br i t ischen Siedlern und Buren und Ve rhand ­
lungen - schließlich e ine neue Na t ion entstand. 
D iese themat isch konzentr ier te Erforschung der G e s c h i c h t e 
domin ie r t gegenüber der streng ch rono log i schen M e t h o d e , 
aber t ro tzdem w i rd d ie C h r o n o l o g i e be ibeha l ten , u m d ie 
En tw ick lung der ältesten Bef re iungsbewegung Af r ikas, des 
A f r i can Nat iona l Congress , verständlich z u m a c h e n . 
Der F i lm liefert den Südafrikanern e ine noch nie dagewese­
ne Möglichkeit, ihre e igene G e s c h i c h t e z u er leben und z u 
ana lys ie ren. Z u g l e i c h möchte d ie Serie d ie Südafrikaner er­
mut igen, z u e iner neuen Einschätzung ihrer G e s c h i c h t e und 
der G e s c h i c h t e des A N C z u f inden - n icht nur zu r Bestäti­
gung der Siege, sondern auch zu r Erkenntnis der e igenen 
Fehler und Schwächen. 
O b w o h l d ie Serie e inen großen U m f a n g hat, wu rde d o c h 
e ine A u s w a h l der T h e m e n und A k z e n t e getroffen, da der 
F i lm insgesamt 80 Jahre G e s c h i c h t e umspannt . Unsere M e ­
thode bestand dar in , d ie wicht igsten Ereignisse e iner Epo­
che hervorzuheben und d iese dann näher z u untersuchen, 



um so jeder Epoche ihre e igene A n a l y s e und Vitalität z u ­
k o m m e n zu lassen. 
U m diese G e s c h i c h t e auf leben zu lassen, bedienten w i r uns 
auch der M u s i k , der Kunst und des kul ture l len M i l i e u s e iner 
jeden Per iode. W i r möchten durch d ie B iograph ien gewöhn­
l icher Leute und du rch d ie Soz ia lgesch ich te deu t l i ch m a ­
c h e n , w i e d ie Erfahrungen der Arbe i t und des Gemeinschaf ts ­
lebens Kampf und Veränderungen erzeugt haben . 
Es w u r d e n e in ige Reihe w ich t iger Interviews mit führenden 
Persönlichkeiten des A N C w i e N e l s o n M a n d e l a und Wal ter 
Sisulu geführt. Z u m ersten M a l ber ichten po l i t i sche Führer 
von d iesem Rang detai l l ier t über ihre Te i lnahme an histo­
r isch w ich t igen Kampagnen und Ereignissen w i e der soge­
nannten T ro t z -Kampagne ( ,Def iance C a m p a i g n ' ) , der B i l ­
dung von , U m k h o n t o w e S i z w e ' , d e m Leben auf Robben 
Island usw. 
D i e In terv iews w e r d e n mit h i s to r i schem A r c h i v m a t e r i a l , 
F i lmausschni t ten und Photos, M u s i k , Rad iosendungen und 
A u f n a h m e n histor ischer Schauplätze v e r w o b e n , um ein le­
bendiges und bewegendes B i ld des Fre ihe i tskampfes ent­
stehen z u lassen. 
D i e F i lmser ie w u r d e mit Unterstützung des A f r i can Na t io ­
nal Congress hergestellt. De r A N C sieht in d iesem F i lm e i ­
nen w ich t igen Beitrag zur Information des internat ionalen 
Pub l i kums über e ine Epoche der G e s c h i c h t e , d ie während 
der le tz ten dreißig Jahre d u r c h d ie A p a r t h e i d - R e g i e r u n g 
we i tgehend verdeckt oder verzerrt w u r d e . 
Ähnliche Serien wu rden überall in der We l t hergestellt, z u m 
Beisp ie l Eyes on the Prize, e ine G e s c h i c h t e der amer i kan i ­
schen Bürgerrechtsbewegung in 26 Fo lgen , Ser ien über den 
V ie tnam-Kr ieg und den Span ischen Bürgerkrieg. D iese Se­
rie über den Kampf um e in demokra t i sches Südafrika ist 
von vi taler Bedeutung für Südafrika selbst, aber auch für d ie 
in ternat ionale Geme inscha f t . 

Die einzelnen Episoden : 
Teil 1: Die Wurzeln des Kampfes 

Dieser Teil ist e ine Einführung in d ie Ser ie. Er konzentr ier t 
s ich auf d ie ,Entstehung Südafrikas' du r ch K o l o n i s i e r u n g , 
Industr ia l is ierung und Urban is ie rung . K o l o n i a l e Eroberun­
gen und Land-Ente ignung l iefern den Hin tergrund zur B i l ­
dung des A N C als B e w e g u n g zur Hers te l lung der Einheit 
unter den a f r ikan ischen Stämmen. Paral le l zu r En tw ick lung 
des a f r ikan ischen Na t iona l i smus und z u m Kampf um e ine 
neue, umfassende Na t ion verläuft das W a c h s t u m der w e i ­
ßen , U n i o n of South A f r i c a ' und der Aufs t ieg des Afr ikaaner-
Na t iona l i smus bis h in zur beher rschenden Pos i t ion . 

Teil 2: Eintritt der Massen 

Im M i t t e l punk t d ieser Fo lge stehen d ie M i l i t a n z und d ie 
vereinte A k t i o n , d ie Tumulte der 50er Jahre und d ie V e r w a n d ­
lung des A N C in e ine mi l i tante B e w e g u n g mit M a s s e n - B a ­
sis. Das schne l le industr ie l le W a c h s t u m und der Städtebau 
in den Nachkr iegs jahren ergeben neue Möglichkeiten; neue 
s o z i a l e B e w e g u n g e n , M u s i k u n d K u l t u r fassen in d e n 
Townsh ips W u r z e l . A u c h d ie Kämpfe auf d e m Lande sind in 
d ieser Per iode w i c h t i g . In e i n e m demokra t i schen Prozeß, 
w i e ihn Südafrika noch n icht er lebt hatte, legen der A N C 
und seine Verbündeten ihre Vors te l lung v o n der Zukunf t in 
der Freihei tscharta nieder. D ies ist e ine V i s i o n , derzufo lge 
„Südafrika a l len gehört, d ie in d iesem Land l e b e n " und „das 
Vo lk herrschen s o l l " . Sie gibt d e m Kampf um Demokra t ie in 
den k o m m e n d e n Jahrzehnten seine R ich tung . 

Teil 3: Unterwerfung oder Kampf 

D i e 60er Jahre brachten e ine Reihe von Rückschlägen für 
den A N C . D i e Organ i sa t i on w u r d e ve rbo ten , ihre Führer 
w u r d e n verhaftet und ihre Infrastruktur z e r s c h l a g e n . D i e 

Pol i t ik der Ak t ionse inhe i t mit Organ isa t ionen w i e d e m w e i ­
ßen ,Kongreß der D e m o k r a t e n ' und der Kommun is t i s chen 
Partei führten z u e iner Spa l tung der O rgan i sa t i on . Unter­
drückung, G e w a l t und bewaffneter Kampf s ind d ie Haupt ­
themen dieser E p o c h e ; v ie le kr i t ische Debat ten u m d ie G e ­
sch ich te der B e w e g u n g we rden hier behande l t . De r A N C 
versuchte e in Jahrzehnt lang, d ie P rob leme z u überwinden 
und e ine neue Strategie z u en tw i cke ln . Das Resultat d ieser 
Epoche ist e in G e w i n n von Erfahrungen, aber nur e in ger in­
ger w i r k l i che r Fortschritt. 

Teil 4: Die neue Generation 

Dieser Teil stellt Südafrika in e inen internat ionalen Z u s a m ­
m e n h a n g . In d e n 60er Jahren w u r d e d ie W e l t du r ch d ie 
Studentenrevol ten in Europa, d ie Proteste gegen den Viet­
nam-Kr ieg , d ie Entko lon is ierung sowie durch Guerillakämpfe 
in A f r i ka und Late inamer ika beeinflußt. In d iesem Kontext 
untersuchen w i r s o w o h l d ie E inw i rkung dieser En tw ick lun ­
gen auf Südafrika und d ie Bef re iungsbewegung, aber auch 
d ie er fo lgre ichen internat ionalen Kampagnen der Bewegung , 
d ie Apar the id -Reg ie rung isoliert. In d ieser Epoche steht d ie 
Ro l le der Studenten und der Jugend bis in d ie 80er Jahre im 
Vorderg rund . Eine neue i deo log i sche B e w e g u n g resultiert 
aus der Spal tung der bisher von We ißen domin ie r ten Stu­
den tenbewegung an den Universitäten. Unter Führung des 
legendären S teve B i k o e r l a n g e n S A S O u n d d i e , B l a c k 
C o n s c i o u s n e s s M o v e m e n t ' e ine Schlüsselfunktion bei der 
Mob i l i s i e rung der schwarzen Intel lektuel len und Studenten. 
G l e i c h z e i t i g schaffen n o c h nie dagewesene A k t i o n e n der 
Arbe i te r d ie Basis für e ine brei te W i d e r s t a n d s b e w e g u n g . 
D iese f indet ihren Ausd ruck im Studentenaufstand von 1976 , 
e inen W e n d e p u n k t der W ide rs tandsbewegung . Zo rn ige und 
mi l i tante Studenten, bereit, für ihre Sache z u sterben, ver­
stärken d ie Ränge des A N C . A b e r der A N C steht immer n o c h 
vor ernsten P rob lemen w i e d e m M a n g e l an Basis und U n ­
tergrund-Strukturen. Ein D u r c h b r u c h in R ich tung auf d ie For­
mie rung neuer demokra t ischer Strukturen in Fabr iken , G e ­
me inden und Schu len w i rd durch d ie Gründung der U D F 
1983 erzie l t . 

Teil 5: Nicht Könige und Generäle 

D i e zwe i te Hälfte der 80er Jahre ist en tsche idend für den 
Kampf des A N C . D ieser Teil beginnt mit d e m Massenauf ­
stand im Vaa l Tr iangle und der Eroberung der Townsh ips 
du rch d ie S A D F . De r A N C gibt d i e Losung „Mach t e u c h 
unregierbar" aus, um d e m Z ie l „D ie M a c h t d e m V o l k e " nä­
her z u k o m m e n . Der F i lm stellt d ie Ve rb indung z w i s c h e n 
d ieser Phase der Be f re iungsbewegung und der Staatskrise 
der 80er Jahre her. D i e doppe l te Strategie von Unterdrük-
kung und Reform seitens des Staates bringt w i e d e r u m neue 
Formen des Kampfes hervor. 
D i e 80er Jahre s ind e ine Phase w i e d e r u m verschärften W i ­
derstandes, der M o b i l i s i e r u n g und Organ is ie rung . Zah l re i ­
che loka le Be isp ie le geben E inb l i ck in d iese Trends und Pro­
zesse. Einen großen Schritt vorwärts bedeutet d ie Gründung 
von Cosa tu , e iner mi l i tanten und pol i t is ierten Gewerkscha f t ; 
1987 w i rd Südafrika durch große Arbe i te rak t ionen erschüt­
tert, bei denen es u m Arbe i t sbed ingungen , aber auch u m 
pol i t ische Fragen g ing. D i e Eskalat ion des Kampfes in Süd­
afr ika hat im gesamten südlichen Af r ika A u s w i r k u n g e n . 
Starke loka le und nat iona le K a m p a g n e n in den Fabr i ken , 
G e m e i n d e n und S c h u l e n , bewaf fnete A k t i o n e n und inter­
nat ionale Kampagnen verschärfen d ie Staatskrise und füh­
ren schließlich d a z u , daß d ie Verbote von A N C , S A C P und 
P A C 1990 aufgehoben we rden . 

P roduk t i onsmi t te i l ung 
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Zu diesem Film 

Selten gibt man Südafrikanern Ge legenhe i t , ihre e igenen 
G e s c h i c h t e n mit ihren e igenen Wor ten z u erzählen. IN A 
T IME O F V I O L E N C E , e ine drei te i l ige Fernsehser ie, stellt für 
südafrikanische F i l m e m a c h e r und für Leute, deren Leben 
kaum je von F i lm oder Fernsehen dargestel l t w i r d , e inen 
ersten Schritt in d iese R ich tung dar. 
Po l i t i sche G e w a l t z w i s c h e n Angehörigen s ich bekämpfen­
der Parte ien, Pol izei terror , M o r d e an unschu ld igen Leuten, 
ständige Uns icherhe i t , Zusammenarbe i t der Po l i ze i mit In­
teressengruppen - al l das gehört zur täglichen Realität der 
meisten Südafrikaner, d ie in der Angst leben, v o n Fe inden 
getötet zu w e r d e n , d ie sie meist n icht ident i f iz ieren kön­
nen . 
IN A T IME O F V I O L E N C E versucht, d ie komp lexen pol i t i ­
schen Zusammenhänge darzuste l len , d ie d ie gegenwärtige 
Si tuat ion erzeugt h a b e n ; aber w ich t ige r n o c h ist d ie Her­
vo rhebung des Lebens jener „gesichtslosen M a s s e n " , d ie in 
den Fe rnsehnach r i ch ten n iema ls v o r k o m m e n . Trotz a l le r 
Se lbs tzer f le ischung s ind dies Leute, d ie immer n o c h l ieben , 
arbei ten, lachen und ihrem alltäglichen Leben nachgehen . 
IN A T IME O F V I O L E N C E spielt in Soweto , e i nem s ich au ­
ßerhalb von Johannesburg ausbre i tenden ,Townsh ip ' , so­
w i e im Stadtzbezi rk H i l l b row , und erzählt e ine G e s c h i c h t e 

aus d e m Leben gewöhnlicher Südafrikaner, d ie in e iner Ze i t 
der G e w a l t und der raschen Änderungen gefangen s ind . 
Bongan i , e in 22 Jahre alter D ich te r aus Soweto , ist g e z w u n ­
gen, seine Heimatstadt z u ver lassen, n a c h d e m er in e i nem 
Z u g Zeuge eines Massakers w i rd und den p i s to lenschw in ­
genden Urheber des Verbrechens, D u m a , aus der Tür des 
fah renden Zuges wirf t . V o n d i e s e m A u g e n b l i c k an we iß 
Bongan i , daß sein Leben in Ge fah r ist und daß er s ich vor 
D u m a und se inen Gefo lgs leu ten verstecken muß. Z u s a m ­
men mit seiner Freund in M p h o f indet er Untersch lup f bei 
se inem O n k e l Zakes in H i l l b row . 
IN A T IME O F V I O L E N C E handel t v o m Erwachsenwerden 
in e iner Ze i t der kr ieger ischen Ause inanderse tzungen z w i ­
schen versch iedenen ideo log ischen Lagern und von der L iebe 
in e iner Ze i t s ich wande lnde r Tradi t ionen. 
Das D r e h b u c h w u r d e von Br ian Ti l ley auf der G r u n d l a g e 
von D iskuss ionen z w i s c h e n ihm selbst, N y a n a M o l e t e und 
O l i v e r Schmi t z geschr ieben. Das G e s c h e h e n ist v o r n e h m ­
l ich in e i nem zer fa l lenden Häuserblock aus den Dreißiger 
Jahren, Con i s ton Cour t , angesiedel t , der von einer G r u p p e 
fasz in ierender und facet tenreicher Personen bewohn t w i r d . 
D a ist Ros ie , Zakes G e l i e b t e , und ihr zehnjähriger S o h n ; 
Ped ro , e in s c h w a r z e r M o z a m b i k a n e r , der Waf fen an d ie 
Me is tb ie tenden verkauft ; G o g o , Rosies schru l l ige Mutter, d ie 
a l tmod ische We ishe i ten feilhält; O p a l , e ine He l l seher in und 
Kar ten leser in ; Fanie de Vi l l iers ist der Hausmeis ter und wirkt 
als Af r ikaaner le icht dep laz ier t in d iesem s ich ständig w a n ­
de lnden M i l i e u ; D o r e e n , d ie farbige Prostituierte, d ie s ich 
Fanie als Le ibe igenen hält; Baba N d l o v u ist der Z u l u - N a c h t ­
aufseher; Geo rge und Harr iet s ind e in rassisch gemischtes, 
Stanley und Hen ry e in schwu les Paar. 
Ihr Leben gerät in große U n r u h e , als der Eigentümer des 
Hauses dieses an Snowy , e inen jungen s c h w a r z e n Unter­
nehmer verkauft, der sofort d ie M ie te heraufsetzt. Se ine neu­
re iche Ha l tung bringt jeden gegen ihn auf und erzeugt e ine 
neue Solidarität unter den B e w o h n e r n . 
Bongan i und M p h o lassen s ich in Con i s ton Cour t nieder, 
w issen aber, daß sie hier n icht lange s icher sein w e r d e n . Sie 
ve rsuchen in H i l l b r o w e in neues Leben anzu fangen , aber 
d ie po l i t i schen Ereignisse lassen ihnen ke ine Ruhe. Sie wer­
den in e in Leben des Ak t i v i smus h ine ingezogen und müs­
sen da rum kämpfen, angesichts der G e w a l t überall in Süd­
afr ika ihre M e n s c h l i c h k e i t z u bewah ren . 
IN A T IME O F V I O L E N C E w u r d e v o n Af rav is ion produzier t , 
e i n e m unabhängigen F i lmkol lek t iv , das Mi t te der achtz iger 
Jahre gegründet wu rde , um F i lme über d ie po l i t i schen und 
soz ia len Ereignisse in Südafrika herzus te l len , und z u des­
sen M i t g l i e d e r n B r i a n T i l l ey , N y a n a M o l e t e , L a u r e n c e 
D w o r k i n und Jeremy Na than gehören. 
D i e S e r i e w i r d v o n B r i a n T i l l e y i n s z e n i e r t , e i n e m 
Dokumenta r i s ten , der s ich z u m ersten M a l auf d e m Geb ie t 
der Fikt ion betätigt; produz ier t w i rd sie von Jeremy Na than . 

Biofilmographie 
Brian Tilley (Regisseur), geboren in Johannesburg 1958 , be­
suchte e in katho l isches Internat in Pretor ia. S tud ium an der 
S p e e c h and D r a m a C lass der Rhodes Un ive rs i t y in G r a -
hams town ; schr ieb Theaterstücke. Arbei tete in den achtz iger 
Jahren am Marke t Theatre als Inspizient und Regieassistent. 
Erste F i lmarbei t , Mi tarbe i t an d e m F i lm Forward to a People's 
Republic. We i te re i l legal gedrehte F i lme, 1 9 8 2 : The Sun will 
Rise, e in F i lm über z u m Tode verurtei l te M i tg l i eder des A N C . 
Arbe i t als Ton ingen ieur und als N a c h r i c h t e n - K a m e r a m a n n 
für ausländische Fernsehstat ionen w i e W T N , A R D und C B S . 
1985 Gründung von ,V ideo N e w s Serv ices ' z u s a m m e n mit 
Laurence D w o r k i n und N y a n a Mo le te . Regie von D o k u m e n ­
tar f i lmen, z . B . Fruits of Defiance und Compelling Freedom. 



Arbe i t auch als Kameramann für ausländische Dokumentar ­
f i lme. 
IN A T IME O F V I O L E N C E ist sein erster Sp ie l f i lm . 

Jeremy Nathan (Produzent) , geboren in Pietermar i tzburg in 
Nata l 1 9 6 1 , studierte Engl isch und Jura an der Universität 
v o n Kapstadt . P roduz ie r te se inen ersten D o k u m e n t a r f i l m 
1986 , Shot Down, e ine soz ia lk r i t i sche Satire über das Le­
ben marginaler weißer Südafrikaner. De r F i lm ist bis heute 
von der Zensur verboten. Sein nächstes W e r k (Produkt ion 
und Regie) wa r e in sechs M i n u t e n langer schwarzweißer 
Kurz f i lm , De Vortrekkers, e ine giftige Satire auf den K o l o ­
n ia l ismus in Südafrika, der ebenfal ls von der Zensur verbo­
ten wu rde . A b 1988 Produkt ion wei terer Kurz - und D o k u ­
mentar f i lme. 1989 schloß er s ich A f rav is ion als Produzent 
und Manage r an . 
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Südafrikas Sozialgeschichte, gesehen durch den Film 
IN D A R K E S T H O L L Y W O O D ist e in D o k u m e n t a r f i l m , der 
d ie Ro l le des K inos im Kampf gegen d ie Apar the id über den 
Ze i t raum eines ha lben Jahrhunderts untersucht. 
Der F i lm führt den Zuschaue r durch d ie quälende Vergan­
genheit Südafrikas; er ist e in histor isches M o s a i k aus Sp ie l ­
f i lm, Dokumenta r f i lm und Kommenta ren von F i lmemache rn , 
Schausp ie le rn und Kr i t ikern, von denen e in ige d ie Apar t ­
heid unterstützten, andere gegen sie kämpften. 
D i e F i lmstud ios sp ie l ten bestenfal ls e ine pass ive oder im 
sch l immsten Fall e ine ko l laborat ion is t ische Ro l le . F i lme w i e 
Untamed stel l ten weiße H e l d e n w i l d e n Z u l u s gegenüber, 
so daß d ie weiße Eroberung Afr ikas gerechtfertigt e rsch ien . 
H o l l y w o o d verhiel t s ich gegenüber der strengen Rassentren­
nung in den K inos indifferent; d ie Zenso ren setzten d ie In­
te l l igenz eines e rwachsenen Afr ikaners mit der e ines w e i ­
ßen Schu lk inds g le i ch . 

W e g e n seiner großen Überzeugungskraft w u r d e das K i n o 
schon ba ld z u e iner Waf fe im Kampf gegen d ie Apar the id . 
I ronischerweise w u r d e der Kampf auf be iden Seiten ohne 
d ie geführt, d ie es ang ing , nämlich d ie schwarzen Südafri­
kaner. 
Im ersten Teil des Fi lms erzählen Af r ikaner von der W i r k u n g 
der H o l l y w o o d - F i l m e während der 50er Jahre, als B -Mov ies 

z u m Mi t te l der F lucht aus der Vera rmung und der Apa r the id -
Unterdrückung wurden . D ie Afr ikaner nahmen sich v o m F i lm, 
was sie konnten . D i e W i r k u n g amer ikan ischer F i lme - von 
Gangster- und C o w b o y - F i l m e n , M u s i c a l s - war eno rm und 
dikt ierte K le idung und Verha l tensweisen von M i l l i o n e n A f r i ­
kanern in den Townsh ips . 
Paradoxerwe ise betei l igten s ich d ie Af r ikaner in der Ze i t s ich 
etabl ierender weißer Herrschaft von F i lmzuschaue rn selbst 
z u n e h m e n d akt iv an der F i lmhe rs te l l ung . D e r erste aus­
schließlich mit S c h w a r z e n besetzte, in Südafrika gedrehte 
Sp ie l f i lm , African Jim (Jim comes to Jo'burg, 1949), ze igte 
das mus ika l i sche Talent der Darstel ler, das s ich offensicht­
l i ch an amer i kan ischen Vorb i lde rn or ient ierte. Para l le l zu r 
Ausbre i tung des gewal t losen Widers tands gegen d ie Apar t ­
he id entstanden d ie ersten f ikt iven Filmporträts dieser Be­
w e g u n g . In Kordas Cry, the Beloved Country und L ione l 
Rogosins Come back, Africa spiel ten Af r ikaner und schr ie­
ben d ie G e s c h i c h t e n , d ie d ie We l t auf den Schrecken der 
Apar the id au fmerksam mach ten . 
D i e Hof fnung auf e in K ino , das af r ikanisches Leben reflek­
tierte, ja selbst d ie Möglichkeit e iner vernünftigen Z u s a m ­
menarbei t z w i s c h e n den Rassen wu rde al lerd ings durch das 
Sharpev i l l e -Massaker 1960 , das e ine e rschreckende Ära po­
l i t ischer und künstlerischer Repress ion einlei tete, herbe ent­
täuscht. 
Im zwe i ten Teil des Fi lms werden d ie un te rsch ied l i chen E in­
ste l lungen weißer F i l m e m a c h e r zu r Apar the id untersucht. 
In der Ze i t nach Sharpev i l le waren im südafrikanischen K ino 
nur Pro -Apar the id -S te l lungnahmen er laubt. D i e G e s c h i c h ­
te des Regisseurs A n t h o n y Thomas , der s ich v o m Propagan­
disten des südafrikanischen Regimes z u e i n e m Ant i -Apar t ­
he id -F i lmemache r wande l te , w i rd kontrastiert mit e i n e m kr i­
t ischen Porträt des Afr ikaaner-Regisseurs Jamie Uys und sei ­
nes umstr i t tenen, subti l rassist ischen Fi lms The Gods Must 
Be Crazy. 
Vor d e m Hin tergrund eines be inahe ausgebrochenen Bür­
gerkriegs und des Soweto-Aufs tandes von 1976 entdeckte 
schließlich auch H o l l y w o o d mit seiner e igenen langen G e ­
sch ichte von Rassismus d ie Apar the id und Südafrika, und in 
F i lmen w i e Cry Freedom oder A Dry, White Season kämp­
fen weiße H e l d e n gegen das System, während d ie af r ikani ­
schen Darstel ler im Hin tergrund b le iben . Erst in den späten 
80er Jahren ließ e in unabhängiger Sp ie l f i lm aus Südafrika, 
Mapantsula, der geme insam v o n e i nem weißen und schwar­
z e n Regisseur g e m a c h t w u r d e , e n d l i c h e i nen s c h w a r z e n 
H e l d e n zu r G e l t u n g k o m m e n . D e n n o c h b le iben a f r ikan i ­
sche F i lmemacher , trotz des A b b a u s der Apa r the id , Außen­
seiter in e iner Gese l lschaf t , d ie um d ie Bes t immung ihrer 
Zukunf t kämpft. 
Im ,Südafrika nach der Apa r t he id ' w i r d , w i e der Schrif tstel­
ler Lew is N k o s i bemerk t , „der Kamp f u m po l i t i sche und 
kul ture l le A u t o n o m i e vergebens se in , w e n n d ie s c h w a r z e 
Majorität immer nur von w o h l m e i n e n d e n We ißen repräsen­
tiert w i r d . W i r b rauchen unsere e igenen Bi lder, um z u w i s ­
sen, wer w i r s ind und was w i r we rden w o l l e n . " 

P roduk t ionsmi t te i l ung 

Biofilmographie 
Peter Davis, in England geboren , Produzen t und Regisseur 
zah l re i cher Dokumen ta r f i lme . Er arbeitete für C B S und PBS 
in den U S A , C B C , C T V und das Na t iona l F i lm Board of C a ­
nada , d ie B B C , das S c h w e d i s c h e Fernsehen, den Aust ra l i ­
scher Rundfunk, C N N und d ie Vereinten Na t i onen . Seit 1975 
realisierte er versch iedene Dokumen ta r f i lme über d ie Apar t ­
he i d . 



F i lme : 

1971 The Selling of the Pentagon 
1974 Hearts and Minds (Forum 1974) 
1975 The Counterpoint: The U 2-Story 
1976 Pa perba ck Vigil an te 
1977 South Africa: The White Laager (Forum 78) 
1978 The Afrikaner Experience: Politics of Exclusion 
1979 Generations of Resistance 
1986 The Rise and Fall of the Borscht Belt: Mandela 
1992 IN D A R K E S T H O L L Y W O O D : C I N E M A A N D 

A P A R T H E I D 
1993 SIDE BY SIDE: W O M E N A G A I N S T A I D S IN Z I M ­

B A B W E 

Daniel Riesenfeld, geboren in Ka l i fo rn ien , Abschluß an der 
U C L A F i lm S c h o o l . Arbei tete mehrere Jahre als Photojour­
nalist für C B S . Produz ier te den preisgekrönten D o k u m e n ­
tarf i lm über das südafrikanische Townsh ip-Theater , B o p h a l ' . 
Arbei tet an e iner mehr te i l igen Serie über d ie Si tuat ion der 
Weltbevölkerung und Entwick lungsf ragen. 

F i l m e : 

1992 IN D A R K E S T H O L L Y W O O D : C I N E M A & A P A R T ­
H E I D 

LIVING IN HILLBROW: TEIL 1 - 4 

Land 
Produk t ion 

Südafrika 1993 
C o m m u n i t y V i d e o S c h o o l , 
Johannesburg 

H i l l b r o w ist e in Stadtteil in der Innenstadt von Johannes­
burg, der früher fast ausschließlich v o n We ißen b e w o h n t 
wu rde und nach und nach von Schwarzen „übernommen" 
w u r d e . 

I.Teil: K I N G D O M 
Regie, Schni t t 
und Produkt ion 
Ton 
Kamera 
Format 
Länge 
Sprache 

Bogo lo Paled i 
L ind i H la t shwayo 
Teboho N k o n y e n i 
V i d e o 
10 M i n u t e n 
Eng l isch 

Inhalt 
M A T H L O erzählt d ie G e s c h i c h t e eines a l ten, b l inden M a n ­
nes, der in H i l l b r o w wohn t . N i e m a n d kümmert s ich um ihn, 
der regelmäßig zur K i rche geht, um Hi l fe z u erbi t ten. F inan­
z ie l l ist er abhängig von seiner Rente, mit der er seine M ie te 
bezah l t . D i e K a m e r a folgt se inen täglichen Überlebens­
strategien und wirft e inen humorvo l l en B l i ck auf seine Ver­
gangenhei t . 

3. Teil: INYANGA 
Regie 
Schni t t 
Ton und Produkt ion 
Kamera 
Format 
Länge 
Sprache 

Lefu M o s e b i 
M x o l i s i K i m a 
Pearl D i p h o l o 
S ipho M d h l u l i 
V i d e o 
12 M i n u t e n 
Z u l u , Engl isch 

Inhalt 
I N Y A N G A porträtiert e i n e n a f r i k a n i s c h e n He i l e r , de r in 
H i l l b r o w arbeitet. De r F i lm wirft e inen B l i ck auf den ge­
samten Beratungsprozeß im städtischen Z u s a m m e n h a n g , von 
der Beratung zu r Vorbere i tung und Ver te i lung v o n ,mu t i ' 
(Hei lmi t te ln) . De r F i lm enthält e in verg le ichendes Gespräch 
mit e i nem M e d i z i n e r , der in der Nähe arbeitet. Er versucht , 
z u e iner V e r b i n d u n g z w i s c h e n t rad i t ione l len He i l e rn und 
west l i ch or ient ierten M e d i z i n e r n z u ermut igen. 

4. Teil: RAZZMATAZZ 
Regie 
Regieass is tenz 
und Kamera 
Ton 
P roduzen t 
Format 
Länge 
Sprache 

Thab i le M o e r a n e 

Phyb ia D l a m a n i 
Vusi Ntsoseng 
Lebogang Kont le 
V i d e o 
10 M i n . 
Eng l isch , Z u l u 

Inhalt 
Dieser Dokumen ta r f i lm beobachtet das Leben , w i e es s ich 
rund u m d i e U h r in e i n e m C l u b in H i l l b r o w , g e n a n n t 
R A Z Z M A T A Z Z , abspiel t . Der C l u b w i rd häufig von Leuten 
besucht , d ie von we i t her k o m m e n , w i e z . B. aus S w a z i l a n d 
oder D u r b a n . Ein C inema-ve r i t e -B l i ck , gerichtet auf a l le Be­
sucher dieses C l u b s . 

Inhalt 
K I N G D O M ist d ie G e s c h i c h t e e ines Ladens in H i l l b r o w . 
D i e Besi tzer s ind stolz darauf, e inz igar t ige und m a n c h m a l 
kna l l i ge L e d e r b e k l e i d u n g z u en twer fen . A l l e A r t i ke l w i e 
verzierte Gürtel, getroddelte Leder jacken, Westernst iefel s ind 
handgemacht . Das Geschäft gehört S c h w a r z e n , w i r d aber 
fast ausschließlich von We ißen frequentiert, d ie e iner städ­
t ischen Subkul tur angehören. De r F i lm zeigt den fasz in ie ­
renden, d ie Kul turen s ich begegnen lassenden R a u m , der 
von K I N G D O M erzeugt wu rde . 

2. Teil: M A T H L O 
Regie und Schnit t 
Kamera und Produkt ion 
Ton 
Format 
Länge 
Sprache 

F ik i le N tanz i 
M i n a a r M o r w a m o c h e 
D a n Po le 
V i d e o 
10 M i n u t e n 
Süd-Sotho 

Herausgeber: Internationales Forum des Jungen Films / Freunde der 
Deutschen Kinemathek, Berlin. Druck: graficpress 


