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JAZZFILME

St. Louis Blues ) .
Black and Tan '
Boogie Woogie Dream

Jammin'the Blues

Le Vampire

Begone Dull Care (Jazz in Fa.rbe.n)

Billie Holiday

Charlie Parker/Dizzy Gillespie

The Interview T :
Ascenseur pour 'échafaud {Fahrstuh! zum Schafc;tt)

The Connection

Stop for Bud
Big Ben — Ben Webster
Mingus

Marion Brown — See the Music
The Last of the Blue Devils

ST. LOUIS BLUES

Land - USA 1929

Produktion Alfred N. Sack

Regie Dudiey Murphy

Buch . W.C. Handy, Dudley Murphy
Kamera ' _ Walter Strenge

Ton o ‘ George Oschmann

Schnitt Russell G. Shields

Dick Currier
W.C. Handy, Rosamond Johnson
W.C. Handy

Aufnahmeleitung
Chor-Arrangements

Komposition

Musik {und Darsteller)

Bessie Smith und das James P. Johnson Orchestra {zumeist Mit-
glieder der Fletcher Henderson Band): Joe Smith (tp), Russell
Smith (tp), Sidney De Pans (tp), Charlie Green (tb), Harry Hull,
James P. Johnson (p)}, Charlie Dixon (ba}, Kaiser Marshall {dr)
sowic der W.C. Handy Chor mit 40 Vokalisten

Format 16 mm, Schwarzweifl

Linge 16 Minuten

Der Film wurde Ende Juni 1929 im Astoria auf Long Island ge-
dreht und enthilt die einzigen Filmaufnahmen der Singerin
Bessic Smith (1898 - 1937) die hier eire betrogene Ehefrau spielt.
Er basiert auf der Autobiographic des Komponisten, Kornettisten

35.internationale
fiilmfestspiele berlin

und Orchesterleiters William Christopher Handy, die dieser 1941
unter dem Titel *Father of ‘the Blues’ herausgab. ST. LOUIS
BLUES wurde seinerzeit vom Hays Office, der Zensurbehdrde,
verboten.

... Bessie Smith verbliifft durch ihre Interpretation des ST.LOUIS
BLUES, der von der Trauer und Verzweiflung einer ungliick-
lich Liebenden handelt. Die schlichte Schénheit des Films vermag
beinahe mit dem tragischen Tod von Bessie Smith zu verséhnen,
die das Opfer eines Autounfails wurde, an dessen Folgen sic starb,
weil das ‘weifie’ Krankenhaus, in das sie eingeliefert wurde, jede
Behandiung ablehnte.

Frangois Chevassu, in: Image & Son Nr. 315, Pans, Mirz 1977

... Der 8T. LOUIS BLUES von 1929 hat heute als rares Dokument
eines Auftritts von Bessie Smith, der *Empress of the Blues’, seinen
Wert, obwohl die hollywooder Hersteller des Films seinerzeit ¢ine
lappische Handlung dazu erfabelten, die von den herkdmmlichen
Vorurteilen iher die Gepflogenheiten der Farbigen nur so strotzt.

Enno Patalas, in: Filmkritik Nr. 11/1958
-.. Dieser Kurzfilm ist ein¢s der wichtigsten Dokumente der Jazz-

geschichte und inshesondere des Blues.
Jean-Roland Hippenmeyer, in: Jazz sur films, Yverdon 1973

BLACK AND TAN

Land - o USA 1929
Produktion RKO

Buch, Regie Dudley Murphy
Kamera Dal Clawson 7
Ton - Carl Dreher -
Ausstattung Emest Fegie

Schnitt Russell G. Shields

Aufnahmeleitung Dick Currier

Musik

Duke Ellington and his Cotton (Qub Orchestra : Arthur Whetsel,
Freddy Jenkins, Cootic Williams (tps), Barmney Bigard, Johnny
Hodges, Harry Carney (reeds), Joe Nanton (tb), Fred Guy {ba),
Wellman Braud (b), Sonny Greer (dr}, Duke Ellington {g)

sowie The Hall Johnson Choir und Fredi Washington

‘Black and Tan Fantasy’, The Duke Steps Out’, ‘Black Beauty',
‘Cotton Club Stomp’, “Hot Feet’, ‘Same Train’ :

Format 16 mm, Schwarzweis

Linge 15 Minuten

Aufgenommen in den Gramercy Studios.



«ses Eines der seltenen Filmbeispiele, in denen der Jazz organisch
und dramatisch eingesetzt wird, mit verbliiffender Wirkung und
einer angedeuteten Handlung, die als Hintergrund fiir Duke
Ellingtons Filmdebiit dient. ' ’

David Meeker, in: Jazz in the Movies 1917 - 1970, London 1978

BOOGIE WOOGIE DREAM

Land : USA 1941

Produktion Mark Marvin, Lesli Winik
Regie S Hans Burger

Buch Karl Farkas

Kamera . i Larry Williams

Ton AW. Manchee

Schnitt Leonard Weiss
Regicassistenz Martin Henry

Musik (und Darsteller)

Lena Home (voc), Albert Ammons (p), Pete Johnson (p)

sowic Teddy Wilson (p), Emmett Berry {tp), Benny Morton (tb},
Jimmy Hamilton {d}, Johnay Williams (b), J.CC Heard {dr)
‘Boogie Woogie Dream’, *Unlucky Womman’, ‘Evening Gown’

Format S 16 mm, Schwarzweifl

Liange 13 Minuten

Eine im new yorker Café Socicty angesiedelte Kurzgeschichte
mit Musik. Drei Angestellte cines Cafés triumen von einer Kar-
riere als Musiker. Nachts, nachdem {beinahe) alle Giste gegan-
gen sind, improvisieren sie in der Kiiche des Lokals eine ‘session’.
Der Produzent Mr, Weathercook und seine blonde Gefihrtin,
ermattet von den Anstrengungen einer Kneipentour auf der Su-
che nach neuen Talenten, wachen auf und offerieren dem Trio
Plattenaufnahmen. Happy End.

JAMMIN’ THE BLUES

Land ) USA 1944

Produktion Gordon Hollingshead fiir Wamner
Brothers

Buch, Regie Gijon Mili

Kamera Robert Burks

Ton _ . Charles David Forrest

Schnitt Everett Dodd

Ausstattung Roland Hill - -

Technische Leitung Norman Granz

Musik

Lester Young (ts), Harry Edison (tp}, Marlowe Morris (p),
Barney Kessel {g), Red Callender (b}, Sidney Catlett {dr},
Nlinois Jacquet {ts) .
sowie Jo Jones {dz), John Simmons (b}, Mary Bryant (voc)
“The Midnight Symphony’, *On the Sunny Side of the Street’,
‘Jammin’ the Blues’

Tanz John Savage, Mary Bryant
Format 16 mm, Schwarzweil
Linge : 10 Minuten

s der vermutlich beriihmteste Jazzfilm, produziert unter der Auf-
sicht von Jazz-Impressario Norman Granz.

David Mecker, in: Jazz in the Movies 1917 - 1970, London 1978

Gijon Mili, mit dem Jazz und seinem Milieu bestens vertraut, film-
te diese auBergewdhnlichen Musiker in der entspannten und unge-
zwungenen Atmosphire einer ‘jam session’.

Henri Gautier, in: Premier Plan Nr. 11, Paris 0.].

«. Dieser Kurzfilm ist eine Huldigung an den Jazz. Da gibt es keine
Bilder, keine Schaitte, die nicht mit der Musik konform gehen.
Der Film vermittelt die Atmosphire einer ‘jam session” und bleibt
dennoch stets dem Wesen dieser Musik trew.

Noel Simsolo, in: Jazz Hot Nr. 249, April 1969

- JAMMIN® THE BLUES (ist) das bislang gelungensic Beispicl
crnstzunchmender Jazz-Interpretation mit dem Mittel der Film-
kamera und des Schnitts.

Enno Patalas, in: Filmkritik 11/1958

... Der ruminische Photograph Gijon Mili erzielte bei sparsamster

Dekoration optische Effekte vor allem durch geschickte Beleuch-

tung, die die Konturen der als Silhouetten erscheinenden Musiker
betont, die Reflexion der Instrumente ausnutzt und die Behendig-
keit der Finger deutlich macht und dazu beitrigt, den typischen

-Gesichtsausdruck einzufangen. Der Rhythmus der Bilder folgt

dem Rhythmus der Musik, optischer und akustischer Eindruck
erscheinen vollig homogen. =

Reinhard Fark, Die miBachtete Botschaft, Berlin 1971

« Der Film beginnt mit einer GroBaufnahme, der Sicht auf ¢inen
Hut, und nach einem Kameraschwenk entdeckt man darunter
Lester Young am Tenorsaxophon. Der Kommentar, der mit dem
Satz beginnt: *Dics ist cine jam session’ ist auf ein Minimum redu-
ziert. Dann sieht man im Vordergrund ein Boogie-Woogie tanzen-
des Paar, im Hintergrund das Gesicht des Trompeters Harry Edison.
Der Film spieit mit wechselnden EinstellungsgriiBen und Tiefen-
schirfen. Seine Asthetik ist nicht willkiirlich, sondern bildet viel- .
mehr eine Osmose von Musik und Bild.

N.N., in: Image & Son, Nr. 330, Juli/August 1978




