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Jeanne oder I'amour fou 

Es handelt s i ch u m das erstaunliche Sch icksa l einer Frau , das frei 
v o n einem wahren Leben inspiriert ist. Diese F rau war Nonne , A r ­
beiterin, Gel iebte eines Priesters und feministische Gewerk­
schaf t s funkt ionär in und bot so der K i r c h e und a n s c h l i e ß e n d der 
Partei die St i rn . 
U n d am Ende jedes dieser W e g e bleibt nur Des i l lu s ion und B i t ­
terkeit. D e n n der christ l iche Edelmut hat z u oft den ü b l e n Be ige ­
schmack des ruhigen Gewissens. D e r A k t i v i s m u s s töß t s ich uner­
bi t t l ich an der S c h w e r f ä l l i g k e i t der Institutionen, an der M a c h t der 
F ü h r e r , an ihren Intrigen, sie z u bewahren, an ihren Ä n g s t e n , sie 
z u verl ieren. So verwirk t s ich der Enthusiasmus in den Riva l i tä ­
ten, i n den Strategien, in den V o r z i m m e r n , w o Feigheit und 
Ohnmacht herrschen. 

" M a n c h m a l frage i c h m i c h " , gibt sie am Ende ihres Lebens zu 
bedenken, " w o ist der Unterschied zwischen denen, die die Ge ­
werkschaft leiten und denen, die e in Unternehmen leiten - diesel­
ben Methoden und dasselbe Z i e l : bestehen bleiben. . ." 
E i n individuel ler Lebensweg, der eine f r anzös i sche Saga nach­
zeichnet, das Abenteuer und die v e r r ü c k t e n T r ä u m e einer Gene­
ration von den 50er Jahren bis z u m 10. M a i 1981. 
U m M i ß v e r s t ä n d n i s s e z u vermeiden: M e i n Z i e l war es weder, 
einen 'mi l i tan ten ' , einen pol i t i sch engagierten F i l m z u machen, 
noch einen 'his tor ischen' F i l m . . . D i e Geschichte ist nur Dekor , 
Mate r i a l dieser E r z ä h l u n g . F ü r m i c h ist das p e r s ö n l i c h e Schicksa l 
entscheidend, das s ich i m Vordergrund abspielt: das Schicksal 
einer Frau. Jeanne. 

Jeanne stammt nicht aus dem Arbe i te rmi l ieu . S ie arbeitet nicht i n 
der Fabr ik , w e i l sie es nö t i g hat, sondern aus moral ischen G r ü n ­
den. 
Daher die b e w u ß t nichtnaturalistische Darstellungsweise des 
F i l m s . Jeanne k ö n n t e mi t einer anderen Kinogestal t vergl ichen 
werden, der H e l d i n i n Europa 51 v o n Roberto Rosse l l in i . 
W a r u m wol l en manche Menschen ü b e r s ich selbst hinauswachsen 
und s ich ' i m N a m e n Anderer ' vö l l ig aufgeben? 
Welche Krä f t e treiben sie? 

Welcher Hochmut läß t sie glauben, sie hä t t en eine M i s s i o n zu 
erfül len , sie h ä t t e n eine geschichtl iche Verantwort l ichkei t? 
We lche Angs t (der T o d ist a l l g e g e n w ä r t i g ) , welches Schuldge­
fühl - welche Einsamkei t? ... 

M e i n e Jeanne stirbt, w e i l sie z u sehr l iebt, ohne jedoch die 
Fremdheit zwischen sich und den anderen aufheben z u k ö n n e n . 
" M u ß man den r e v o l u t i o n ä r e n Geis t als eine A r t Krankhei t 
verstehen?" fragt s ich beunruhigt die Ph i losoph in Simone W e i l . 
" W e n n man vor s ich selbst fl iehen w i l l , dann ist es einfacher zu 
trinken oder z u spielen. N o c h einfacher ist es z u sterben." 

Zum Ursprung des Films 

...eine M e l d u n g i n der Presse: 1981 begeht eine 52 j äh r ige aktive 
Gewerkschaf tsfunkt ionär in Selbstmord. Sie hinter läßt einen Brief, 
der mi t den Wor ten endet: "...dies ist das Ende einer g r o ß e n 
Liebesgeschichte mi t der Arbeiterklasse. . . I ch stehe mi t dem 
R ü c k e n zur W a n d . . . " 
Le dos au mur ( M i t dem R ü c k e n zur Wand) . . . I ch habe erfahren, 
d a ß sie meinen F i l m gesehen hatte, als dieser i m A p r i l 1981 i n den 
K i n o s zu sehen war. W i e s ich meine " M ü l l e r s und M e i e r s , die zu 



ke inem Dingsbums g e h ö r e n " sagten, d a ß "sie keine Zukunft , 
keine Perspektive sehen... d a ß einen darum alles ankotzt: M a n 
w i l l nicht für nichts k ä m p f e n . . . " 
Ihr T o d w ü h l t e m i c h auf. Ich b i n nach L y o n gefahren, u m die 
M e n s c h e n kennenzulernen, denen sie begegnet war, u m die Orte 
z u sehen, die sie durchquert hatte, u m nach ihren Schriften zu 
suchen, ihren Photos und nach den stundenlangen Kassetten, die 
sie - als eine A r t Tagebuch - w ä h r e n d der Mona te vor ihrem T o d 
aufgenommen hatte. 

A u f den Spuren v o n Jeanne wurde m i r a l l m ä h l i c h klar , d a ß i c h die 
F ä d e n meiner eigenen Geschichte z u entwirren suchte. 
I ch suchte eine Unbekannte. . . I ch glaubte m i c h jenseits aller 
U m w e g e . D u r c h ihre Irrwege habe i c h meine eigenen '68er ' 
Trugbi lder wiedererkannt: die eines Intellektuellen, angelernten 
Arbei ters , Personal Vertreters und G e w e r k s c h a f t s f u n k t i o n ä r s . 
Diese M a c h t der Institution, an welche sie geriet. Hat sie nicht -
wie i c h selbst - deren Exzesse und Re ize gekostet? W a r sie nicht 
die erste, die ihre ' l inksextreme* Freundin v o m Streik a u s s c h l o ß , 
' i m Interesse der Arbei terklasse '? 
Jeanne, i c h , w i r , a l l die ' A k t i v i s t e n ' , haben w i r nicht durch un­
sere apostolische N a i v i t ä t und s p ä t p a r a d i e s i s c h e n T r ä u m e diese 
neuen erstickenden Institutionen und m o n s t r ö s e n Gemeinschaf­
ten geschaffen, die die elementarsten Menschenrechte i m N a m e n 
'des neuen M e n s c h e n ' v e r h ö h n e n ? 
Ich habe i n Jeanne diesen fü rch te r l i chen Hochmut wiedererkannt, 
der sie s t änd ig dazu treibt, die W e l t z u r ü c k z u w e i s e n und sie 
wieder auf die B ü h n e z u bringen. 
Diese A n g s t v o r s ich selbst, die sie entdeckt: Ist sie nicht dieselbe, 
die m i c h übe r f i e l , als i c h als G e w e r k s c h a f t s f ü h r e r Hunderten v o n 
fragenden B l i c k e n antwortete, die i c h manipulierte? 
Ja, Jeanne ist s icher l ich das Gegente i l v o n einer ' H e l d i n aus 
M a r m o r ' . 
S ie ist diejenige, die - g e w a l t t ä t i g , ambivalent - den Skandal ver­
ursacht. S i e ist diejenige, die un fäh ig ist, den A l l t a g zu leben. Sie 
ist diejenige, die nur g l ü c k l i c h i m B r u c h ist, i n der I l lus ion des 
s t ä n d i g e n Neuanfangs. In ihrem vernichtenden Wahns inn t rägt 
sie ihr eigenes U n g l ü c k . 
Diese Frau glaube i c h bis ins Innerste zu kennen, ohne ihr jemals 
begegnet z u sein. S ie fasziniert m i c h i m gleichen M a ß e , wie sie 
m i c h aufbringt. 
W o endet ihre Wahrhei t? 
W o beginnt die meine? 
In diesem Stadium der Suche war es m i r nicht mehr m ö g l i c h , 
unter dem Deckmante l eines Dokumentarf i lms v o n ihr zu spre­
chen. 
Ich m u ß t e v o n ihr i n der ersten Person sprechen und zu der 
Rekons t rukion ihrer Geschichte i m Lich te meiner eigenen stehen. 
Daher F ik t ion . . . 

Jean-Pierre T h o r n 

Zum Lebensweg des Filmemachers 

J E T ' A I D A N S L A P E A U ist der erste Sp ie l f i lm von Jean-Pierre 
Thorn . D o c h hat er schon verschiedene F i l m e , vor a l lem pol i t i sch 
engagierte Dokumentarf i lme, gemacht. D e r bekannteste ist 
wahrscheinl ich Oser lutter, oser vaincre ( K ä m p f e n wagen, sie­
gen wagen), den er w ä h r e n d der Studentenunruhen v o n 1968 
drehte. Es ist e in F i l m ü b e r den Streik der ' F l i n s ' - der Renault-
Fabrikarbeiter in F l i n . Dieser F i l m wurde v o n der Generalvertre­
tung der streikenden F i lmemacher produziert. 

Oser lutter, oser vaincre 

" Z u jener Ze i t versammelten s ich die gesamten streikenden 
Fi lmarbei ter und entschieden, aktiv zu streiken, das h i e ß , mit 
unseren Kameras auf die S t r a ß e z u gehen und zu f i lmen, anstatt 

nur v o n Wirtschaftsreformen i m K i n o z u reden. Das Z i e l war, uns 
unter die streikenden Studenten u n d Arbei ter z u mischen. Unsere 
M i t t e l der Al lgemeinhe i t zur V e r f ü g u n g z u stellen. Ich hatte auch 
das ungeheure G l ü c k , i n einer Fabr ik f i lmen z u k ö n n e n . " 
U n d wenn er heute n o c h z u diesem F i l m steht, so w e i l "es einer 
der wenigen F i l m e aus jener Ze i t ist, der das B r o d e l n der Ideen i n 
den Fabr iken z e i g t " E ine weniger bekannte Seite v o n 1968. Jean-
Pierre T h o r n gibt j edoch zu , d a ß dieser F i l m vö l l ig v o n jener Ze i t 
gep räg t ist: e in beeindruckendes Zei tdokument , das jedoch wegen 
seines ideologischen Anspruches u n e r t r ä g l i c h w i r d . D e r F i l m 
endet mi t einer Doppelbel ichtung: die Po r t r ä t s v o n M a o und 
Sta l in ü b e r der Arbei terbewegung, die s ich mi t der Studentenbe­
wegung vereint, u m eine neue r e v o l u t i o n ä r e Partei z u g r ü n d e n . 
A b e r dieser F i l m sollte sein L e b e n v e r ä n d e r n . 
"Nachher konnte i c h nicht mehr f i lmen. Z u m einen, w e i l i ch z u 
sehr Farbe bekannt hatte. Z u m anderen, w e i l es auch e in gewisser 
Bet rug war. Ich stamme nicht aus dem Arbe i te rmi l i eu , i c h b i n 
b ü r g e r l i c h e r Herkunft . V o r h e r w u ß t e i ch nicht e inmal , was eine 
Fabr ik ist... Daher e n t s c h l o ß i c h , m e i n L e b e n z u ände rn , i n die 
Fabr ik z u gehen und zu arbeiten. I ch habe das K i n o aufgegeben 
und b in i n die Fabr ik arbeiten gegangen. W ä h r e n d fast 10 Jahren 
habe i c h bei A l s t h o m i n Saint -Ouen R inge geschnitten, am F l i eß ­
band. 

Wahnsinnige Jahre. Ich habe v o n innen heraus eine ganz andere 
W e l t kennengelernt. '68 ist für m i c h e in M y t h o s . Das war nicht 
die R e a l i t ä t D i e Rea l i t ä t , die war da. Ich war zehn Jahre aktiv i n 
der Gewerkschaft tä t ig . Ich war Vertreter. H i e r habe i c h die 
s c h ö n s t e n Momen te meines Lebens erlebt. A b e r der F i l m hat 
m i c h nicht vö l l ig losgelassen." 

La greve des ouvriers de Margoline 

"1973, als i c h in der Fabr ik war, habe i c h einen F i l m gedreht ü b e r 
Arbei ter ohne Papiere, La greve des ouvriers de Margoline, e in 
F i l m , der damals v i e l gezeigt wurde. E s war die Ze i t der Regie­
rungsrundschreiben v o n M a r c e l l i n und Fontanet gegen die Gast­
arbeiter. 
Dann , 1977 - 78 , habe i c h m i r v ie le Fragen gestellt ü b e r die 
Gewerkschaftsarbeit und b i n z u m K i n o z u r ü c k g e k e h r t Ich habe 
F i l m e geschnitten." 

Le dos au mur 

"1979 kamen K u m p e l s aus dieser Fabr ik , w o i c h gearbeitet hatte, 
zu mi r . 'Jean-Pierre, w i r besetzen die Fabr ik . D u m u ß t einen F i l m 
d a r ü b e r machen. ' U n d da habe i c h Le dos au mur gedreht Das 
G e g e n s t ü c k z u Oser lutter, oser vaincre. D i e s m a l lebte i c h mi t 
den Menschen , Tag für Tag befragte i c h die Menschen , ohne 
vorgefertigten Diskurs , der die W i r k l i c h k e i t nur verdunkel t Der 
F i l m wurde von der K r i t i k gut aufgenommen. E r wurde v i e l 
gezeigt i n Programm- und K o m m u n a l e n K i n o s (Ar t et Essai) . 
Ich ü b e r n a h m den Ver t r ieb selbst, u m e in anderes P u b l i k u m z u 
erreichen. D e r F i l m hat die G e m ü t e r sehr erregt. E r stellt unange­
nehme Fragen. Streikposten, die nicht i n der Gewerkschaft orga­
nisiert s ind, sagten, w ie man i n den heutigen K o n f l i k t e n wieder 
h ö r e n kann, d a ß sie die Nase v o l l haben. D a ß sie immer den 
Eindruck haben, d a ß ihre M e i n u n g nicht zähl t . S ie nannten s ich 
selbstironisch "die M ü l l e r s u n d M e i e r s , die z u ke inem Dingsbums 
g e h ö r e n " . S ie sprachen verzweifel t u n d vö l l ig k la r ü b e r die 
Probleme, und das 1979. Der F i l m hat also v ie le Diskuss ionen 
hervorgerufen. Damals hat m i c h die ' V i e Ouvr ie re ' (Frz . A r b e i ­
terzeitung) beschuldigt, die Arbei terbewegung bei Renault-B ü -
lancourt z u entmutigen. A l l e l inksextremen Parteien sowie die 
konformist ischen Ak t iv i s t en wol l t en den F i l m verbieten: Es sei 
e in A n t i - A r b e i t e r - F i l m . Ich h ä t t e die Arbei te r verraten, meine 
Vergangenheit verleugnet. D i e Kommuni s t en waren fuchsteu­
fe l swi ld . M a n war f m i r vor , mi t dem F i l m nur für m i c h zu 



sprechen. N u n beanspruche i c h aber, das ist der S i n n meines 
ganzen Lebens , das Recht , i n me inem N a m e n v o n dieser W i r k ­
l i chke i t z u sprechen u n d z u meinen I r r t ü m e r n und W i d e r s p r ü c h e n 
z u stehen. G e n a u das macht die Arbei terkul tur kaputt* M a n darf 
nicht i n der ersten Person sprechen, man darf nicht ' i c h ' sagen, 
sondern m a n m u ß ' w i r ' sagen, anonym, für alle Arbei ter , i m 
N a m e n aller Arbei te r sprechen." 

Vom Dokument zur Fiktion 

" Ich zeigte Le dos au mur i n L e Havre , als i c h i n L e M o n d e las, 
d a ß s i ch i n L y o n eine G e w e r k s c h a f t s f u n k t i o n ä r i n umgebracht 
hat. I ch b i n nach L y o n gefahren, u m ihre Hinterbl iebenen z u 
treffen. U n d Schrit t für Schrit t entdeckte i c h eine u n g e w ö h n l i c h e 
Lebensgeschichte. I ch habe vor a l lem entdeckt, d a ß diese Frau 
v ie le Kassetten hinterlassen hat, i n denen sie Sch lüs se l f r agen 
s te l l t S ie spricht auch v o n meinem F i l m und sagt, d a ß er die 
wahren Fragen v o n heute stellt, d a ß alle Arbei ter ihn sehen 
soll ten. F ü r m i c h war es notwendig , diesen F i l m z u machen, als 
Fortsetzung v o n Le dos au mur." 
Z u n ä c h s t denkt er daran, einen Dokumentar f i lm i n der A r t v o n 
Mourir ä trente ans v o n R o m a i n G o u p i l z u machen: e in Versuch , 
das L e b e n einer F rau durch die Aussagen anderer z u rekonstruie­
ren. D o c h je weiter er vordringt , desto kompl iz ier ter und undurch­
schaubarer w i r d die Wahrhei t . 
" Ich habe den T o d nie als Akt ionsmi t te l oder eine L ö s u n g 
akzeptieren k ö n n e n . I ch frage m i c h s t ä n d i g , w ie man diese 
po l i t i sch akt iven Jahre erlebte. A l s einen W e g , seiner eigenen 
Lebensangst oder dem T o d z u entrinnen? Ich glaube, d a ß diese 
Frau v o n ihrer Todes Verweigerung beherrscht wurde. U n d gle ich­
zei t ig saugt sie den T o d fö rml i ch an. M a n findet bei den A k t i v i ­
sten einen H a n g z u m Se lb s t ze r s t ö r e r i s chen . S i c h in der A k t i o n 
verl ieren. Das L e b e n verweigern. A l s ob das pol i t ische Engage­
ment eine M ö g l i c h k e i t ist, s i ch selbst z u fl iehen, in e inem M y t h o s 
z u leben. K u r z gesagt, i c h suchte nach den wi rk l i chen G r ü n d e n 
ihres Lebensweges. E i n Hei l igenleben aufzuzeichnen interessiert 
m i c h nicht . W a s auch zur Fo lge hatte, d a ß ihre Hinterbliebenen 
s ich der Idee eines solchen F i l m s immer mehr widersetzten." 
E r gibt die Idee eines Dokumentar f i lm auf und entscheidet s ich für 
einen f ik t ionalen F i l m . 

Von einem individuellen Schicksal zu dem einer ganzen 
Generation 

" Ich habe dann ganz Frankre ich nach Menschen abgesucht, die 
dieselben W i d e r s p r ü c h e erlebt haben. Ich habe versucht, Nonnen 
kennenzulernen, die den gleichen Lebensweg gegangen sind: den 
Orden verlassen, u m i n den Fabr iken z u arbeiten. U n d zu meiner 
g r o ß e n Ü b e r r a s c h u n g habe i ch eine M e n g e v o n solchen Menschen 
gefunden: E x - N o n n e n , ehemalige Priester, die alle Verantwor­
tung i n der Gewerkschaft tragen. U n d auf e inmal hat der F i l m s ich 
v o n der u r s p r ü n g l i c h e n Geschichte ge lös t , u m die umfassendere 
Frage einer ganzen Generat ion z u stellen. 
W i e hat man das Engagement und die Wer te des Christentums 
erlebt, und wie wurde die Po l i t i k vö l l ig v o n diesen Werten 
g e p r ä g t ? M i c h interessieren diese Ü b e r t r a g u n g e n . Sie betreffen 
auch die 50er Jahre, den Stal inismus und die Arbeiterpriester - als 
V o r l ä u f e r der 68er und der Maois ten . Hin te r den verschiedenen 
Begr i f fen stecken dieselben Haltungen. Ich habe dann Jeannes 
Geschichte vö l l ig neu geschrieben. E in ige Elemente entsprechen 
noch der W i r k l i c h k e i t . So die Szene, w o Jeanne aus der Gewerk­
schaft ausgeschlossen w i r d . Ich habe das P ro toko l l der Si tzung i n 
Dia loge z u r ü c k ü b e r s e t z t . D a m u ß t e man w i r k l i c h nichts mehr 
h i n z u f ü g e n , es spricht für s ich . U n d ihre Liebesgeschichte habe 
i c h aus a l l dem geschrieben, was i ch durch G e s p r ä c h e mit anderen 
Gewerkschafterinnen erfahren habe. D i e Geschichte, die i c h 

e r z ä h l e , ist neu geschrieben u n d neu erfunden. S ie hat nicht mehr 
v i e l m i t der u r s p r ü n g l i c h e n Geschichte z u tun, auch wenn i c h 
ü b e r z e u g t b in , d a ß das, was der F i l m letztendl ich zeigt, ihr sehr 
n a h e k o m m t " 

Ein notwendiger Verrat an der wahren Geschichte 

Jean-Pierre T h o r n hat darauf bestanden, d a ß alle, die z u m Dreh­
buch beigetragen haben, z u den Dreharbeiten eingeladen werden 
und eine k le ine R o l l e spielen, w i e z . B . Francoise Arnaud , die i m 
F i l m die R o l l e der N i n i spielt und s ich u m die Requisi te und die 
K o s t ü m e g e k ü m m e r t hat. In B e z u g auf den F i l m sagt sie, d a ß er 
Verrat an der wahren Geschichte sei. Notwendigerweise . A b e r e in 
posi t iver Verrat , der die Themat ik auf eine andere Ebene hebt. 

Drehort Marseille 

V i e l e Te i l e des F i l m s wurden i n A u s l ä n d e r v i e r t e l n i m Norden v o n 
Marse i l l e gedreht. W a s i n den A u g e n des Regisseurs eine symbo­
l ische Bedeutung hat. 
" M e i n e r M e i n u n g nach führt das Ende der Ideologien, des tradi­
t ionellen A k t i v i s m u s der kommunis t i schen Partei und der C h r i ­
sten, dieser Skept iz ismus, der heutzutage herrscht, z u m rechtsex­
tremistischen Front Na t iona l v o n L e Pen. D i e Arbeiterschichten 
der B e v ö l k e r u n g werden nicht mehr b e s c h ü t z t , der Demagogie ist 
T ü r und T o r geöffnet . D i e letzten d re iß ig Jahre haben L e Pen 
hervorgebracht. D a ß me in F i l m hier i n diesen Vie r t e ln gedreht 
w i r d , ist eine A r t und Wei se , ihn i n die Gegenwart z u versetzen." 
N a c h N e l l y C o l i n , 'His to i re d ' un f i l m , f i l m d 'une his toire ' , i n : 
' L y o n F iga ro ' , 29.3.1989 

Einige Bemerkungen zu meinem Film 

Z w e i F i l m e ü b e r l a p p e n s ich: 
- I m Hintergrund e in F i l m , der auf den Spuren der Sozialgeschich­
te unseres Landes, einer Generat ion, v o n der Befreiung bis i n die 
80er Jahre, aufgebaut ist. 

- I m Vordergrund e in F i l m ü b e r die ' H e i l i g k e i t ' . Das individuel le 
Drama v o n Jeanne, das s ich i n ihren Beziehungen z u den anderen, 
vor a l lem zu den drei anderen Protagonisten, abspielt. 

D i e Grundf igur des F i l m s ist der K r e i s . Jeanne wiederholt s tändig 
dieselben Fehler. 
D e r b r ü d e r l i c h e Reigen , e in beliebtes Thema der stalinistischen 
wie christ l ichen Ideologie, wie es M i l a n Kundera i n 'Das B u c h 
des Lachens und des Vergessens ' treffend beschreibt: In einem 
K r e i s , i m Gegensatz z u m Vie reck , gibt es keine E c k e , i n welcher 
s ich das Ind iv iduum verstecken k ö n n t e . . . 

Jeanne schwankt zwischen zwe i Extremen: 
- D i e Lus t am Eingeschlossensein: Ihr Staunen und ihre Freude 
nach jedem traumatisierenden Ere ignis (nach dem T o d ihres 
K indes , nachdem sie den Orden verlassen hat, nach dem T o d v o n 
Henri . . . ) Jedes M a l hat sie die i l lusorische Vors te l lung , " v o n 
neuem beginnen z u k ö n n e n " (wie i n dem L i e d v o n Ed i th Piaf). 
- D i e Rebe l l i on i m Le iden : D i e Notwendigkei t , das Gefängn i s , 
das sie s ich selbst gebaut hat, i n tausend S t ü c k e z u sprengen. Diese 
Kraft , mi t der sie s ich jeder kleinsten Ungerechtigkei t widersetzt. 
Ihr absoluter Freihei tsdurst 
Sie hat das Gefüh l , d a ß es i n ihr eine v o n ihrem W i l l e n u n a b h ä n ­
gige Kraf t gibt, eine S t imme, die wider ihren W i l l e n spr ich t 
E i n Ge füh l v o n einem Schicksa l , das sie übe r s t e ig t : " D i e Kraft i n 
ihr , die t ö t e t . " 
Diese ' theoretische' Seite lebt Jeanne jedesmal i m Le iden (die 
Vertreibung des g e w a l t t ä t i g e n Ehemanns oder der Nicht -St re i ­
kenden mi t dem Wasserwerfer.. .) 



So bewegt s i ch der F i l m i n e inem s t ä n d i g e n Kre i s l au f zwischen 
diesen Ex t remen fort, w ä h r e n d Jeanne auf der Stelle z u treten 
scheint. 

Jeanne glaubt E in f luß auf die Geschichte z u haben, i m Grunde 
aber lebt sie am Rande der Geschichte , jenseits v o n ihr, i n der 
neurotischen Wiederho lung ihrer Fehler. 
A b e r die Geschichte schreitet unerbit t l ich fort, die Gesellschaft 
v e r ä n d e r t s ich , und so verschiebt s ich der Kreis lauf . D i e Kre i se 
ziehen s ich i m m e r enger auf einen Punkt i m Unendl ichen h in , bis 
z u dem M o m e n t , w o s i ch die beiden Extreme i n Jeannes T o d 
vereinen. 

D i e Sequenzen der Rebe l l i on und des Leidens s ind i n b lau 
gehalten: der Femseher , als sie z u ihrem K i n d läuft , als sie der 
geschlagenen Frau hilf t , die F lure der G e w e r k s c h a f t s b ü r o s . . . 

D i e Sequenzen des Eingeschlossenseins und der Lust dagegen 
s ind i n g r ü n : ihre Ze i t als Nonne , i n der Fabrik , das Z i m m e r v o n 
Renee 1956, ihr B ü r o be i der Gewerkschaft , nach dem T o d von 
Henr i . . . 

Filme 

1966 Emmanuelle oder M i-vie 
1967 No Man's Land BT E4 10 N103, Fernsehf i lm 
1968 Oser lutter, oser vaincre 

Flins 68 
1973 La greve des ouvriers de la Margoline 
1980 Le dos au mur 
1983 Le temps desfemmes, Gewerkschaf ts f i lm 

Bonjour la sicu, Gewerkschaf ts f i lm 
J'achete ou j'achete pas? 

1984 Histoire d'une 
Canal C.E. n0 0 und Canal Forum CE. n ° 1, 
Fernsehmagazine 

1986 S' il te plait, des sine moi forum 
1989 J E T A I D A N S L A P E A U 

D i e M u s i k , wie das Sp i e l der Akteure und wie das L i c h t (die 
blauen und g r ü n e n Sequenzen) hinterfragen die 'Hei l igkei t* . 
D e m F i l m i m Hintergrund (Spuren der Geschichte) entspricht e in 
M u s i k - P a t c h w o r k der Epochen: stalinistische Lieder , L ieder der 
katholischen Arbei terbewegung, Piaf, Frehel , L e Ch i f fon R o u ­
ge... A b e r diese M u s i k b r o c k e n tragen nur als Mater ie zum K o n ­
text des geschicht l ichen Hintergrundes bei . 
D i e M u s i k i m 'Vorde rg rund ' kann diese 'Hintergrundmusik ' 
verdoppeln, ihr widersprechen, sie zerschlagen oder gar e r t rän­
ken . Somi t darf die ' V o r d e r g r u n d ' - M u s i k nicht historischer Natur 
sein. S ie ist i n ihrer Struktur ebenfalls von diesem H i n und Her 
zwischen E m g e s c M o s s e n s e i n / V e r g n ü g e n und Rebel l ion /Leiden 
gekennzeichnet. 

D i e M u s i k ist nicht redundant, sie ist keine Bi ld i l lus t ra t ion . E ine 
M u s i k , die den h i n t e r g r ü n d i g e n S inn des B i ldes offenbart. Das 
B i l d begreifl icher macht, indem sie seinen inneren Rhythmus 
entfaltet 
D i e M u s i k hat ihre eigene Schreibweise i n Interaktion mit der des 
B i l d e s . Daher die polyphonische Struktur des F i l m s . 
Das B i l d und der T o n befinden s ich i n enger A b h ä n g i g k e i t , i n 
einer dialekt ischen Bez iehung i m Sinne Eisensteins: Der Unter­
schied treibt die Empf indung und die Bedeutung i n Herz und K o p f 
des Zuschauers, hier lös t s ich der K o n f l i k t , der auf der Ebene des 
F i l m s offenbleibt. 

Jean-Pierre T h o r n 

Biofilmographie 

J e a n - P i e r r e T h o r n , geboren am 24. Januar 1947 i n Paris. Erste 
Theaterinszenierungen v o n B r e c h t - S t ü c k e n 1965/66 i n A i x - e n -
Provence. W ä h r e n d der Studentenunruhen M a i / J u n i 1968 dreht er 
Oser lutter, oser vaincre und Flins 68.1969 gibt er das K i n o auf 
und w i r d angelernter Arbei te r i n der Fabr ik A l s t h o m i n Saint-
Ouen . V o n 1971 bis 1978 ist er Personalvertreter und aktives 
Gewerkschaf tsmitgl ied. 1973 dreht er einen F i l m ü b e r den Streik 
der Arbei ter v o n Margo l i ne . 1978 ve r l äß t er die Fabr ik und 
beginnt wieder für das K i n o z u arbeiten. 1983-86 Mitarbei ter 
einer F i lmre ihe ü b e r den M a i '68 , Mai 68 par lui mime, Gewerk­
schaftsfilme (Expression directe) für das f ranzös i sche Fernsehen 
(TF1 und Antenne 2) und Zusammenarbeit mi t dem 'Theater der 
U n t e r d r ü c k t e n ' v o n Augus to B o a l . Thorn ist C o - A u t o r des W e r ­
kes 1 A u d i o v i s u e l et mouvement ouvr ier ' (Audiovisue l le M e d i e n 
und Arbeiterbewegung), herausgegeben v o m Centre Pompidou. 
J E T A I D A N S L A P E A U ist sein erster Sp i e l f i lm . 
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