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Jeanne oder I’amour fou

Es handelt sich um das erstaunliche Schicksal einer Frau, das frei
von einem wahren Leben inspiriert ist. Diese Frau war Nonne, Ar-
beiterin, Geliebte eines Priesters und feministische Gewerk-
schaftsfunktionirin und bot so der Kirche und anschlieBend der
Partei die Stirn.

Und am Ende jedes dieser Wege bleibt nur Desillusion und Bit-
terkeit. Denn der christliche Edelmut hat zu oft den iiblen Beige-
schmack des ruhigen Gewissens. Der Aktivismus st6Bt sich uner-
bittlich ander Schwerfilligkeit der Institutionen, an der Macht der
Fiihrer, an ihren Intrigen, sie zu bewahren, an ihren Angstcn, sie
zu verlieren. So verwirkt sich der Enthusiasmus in den Rivaliti-
ten, in den Strategien, in den Vorzimmem, wo Feigheit und
Ohnmacht herrschen.

“Manchmal frage ich mich”, gibt sie am Ende ihres Lebens zu
bedenken, “wo ist der Unterschied zwischen denen, die die Ge-
werkschaft leiten und denen, die ein Unternehmen leiten - diesel-
ben Methoden und dasselbe Ziel: bestehen bleiben...”

Ein individueller Lebensweg, der eine franzosische Saga nach-
zeichnet, das Abenteuer und die verriickten Triume einer Gene-
ration von den 50er Jahren bis zum 10. Mai 1981.

Um MiBverstindnisse zu vermeiden: Mein Ziel war es weder,
einen ‘militanten’, einen politisch engagierten Film zu machen,
noch einen ‘historischen’ Film... Die Geschichte ist nur Dekor,
Material dieser Erzahlung. Fiir mich ist das personliche Schicksal
entscheidend, das sich im Vordergrund abspielt: das Schicksal
einer Frau. Jeanne.

Jeanne stammt nicht aus dem Arbeitermilieu. Sie arbeitet nichtin
der Fabrik, weil sie es notig hat, sondern aus moralischen Griin-
den.

Daher die bewuBt nichtnaturalistische Darstellungsweise des
Films. Jeanne konnte mit einer anderen Kinogestalt verglichen
werden, der Heldin in Europa 51 von Roberto Rossellini.
‘Warum wollen manche Menschen iibersich selbst hinauswachsen
und sich ‘im Namen Anderer’ vollig aufgeben?

Welche Krifte treiben sie?

Welcher Hochmut 148t sie glauben, sie hitten eine Mission zu
erfiillen, sie hitten eine geschichtliche Verantwortlichkeit?
Welche Angst (der Tod ist allgegenwirtig), welches Schuldge-
fiihl - welche Einsamkeit? ...

Meine Jeanne stirbt, weil sie zu sehr liebt, ohne jedoch die
Fremdheit zwischen sich und den anderen aufheben zu kénnen.
“MuB man den revolutiondren Geist als eine Art Krankheit
verstehen?” fragt sich beunruhigt die Philosophin Simone Weil.
“Wenn man vor sich selbst fliehen will, dann ist es einfacher zu
trinken oder zu spielen. Noch einfacher ist es zu sterben.”

Zum Ursprung des Films

...eine Meldung in der Presse: 1981 begeht eine 52jihrige aktive
Gewerkschaftsfunktionirin Selbstmord. Sie hinterldBt einen Brief,
der mit den Worten endet: “...dies ist das Ende einer groB8en
Liebesgeschichte mit der Arbeiterklasse... Ich stehe mit dem
Riicken zur Wand...”

Le dos au mur (Mit dem Riicken zur Wand)... Ich habe erfahren,
daB sie meinen Film gesehen hatte, als dieserim April 1981 inden
Kinos zu sehen war. Wie sich meine “Miillers und Meiers, die zu




keinem Dingsbums gehdren” sagten, daB “sie keine Zukunft,
keine Perspektive sehen... daB einen darum alles ankotzt: Man
will nicht fiir nichts kampfen...”

Ihr Tod wiihlte mich auf. Ich bin nach Lyon gefahren, um die
Menschen kennenzulemen, denen sie begegnet war, um die Orte
zu sehen, die sie durchquert hatte, um nach ihren Schriften zu
suchen, ihren Photos und nach den stundenlangen Kassetten, die
sie - als eine Art Tagebuch - wihrend der Monate vor ihrem Tod
aufgenommen hatte.

Auf den Spuren von Jeanne wurde mir allméahlich klar,daB ich die
Fédden meiner eigenen Geschichte zu entwirren suchte.

Ich suchte eine Unbekannte... Ich glaubte mich jenseits aller
Umwege. Durch ihre Irrwege habe ich meine eigenen ’68er’
Trugbilder wiedererkannt: die eines Intellektuellen, angelemten
Arbeiters, Personalvertreters und Gewerkschaftsfunktionars.
Diese Macht der Institution, an welche sie geriet. Hat sie nicht -
wie ich selbst - deren Exzesse und Reize gekostet? War sie nicht
die erste, die ihre ‘linksextreme’ Freundin vom Streik ausschloB,
‘im Interesse der Arbeiterklasse’?

Jeanne, ich, wir, all die ‘Aktivisten’, haben wir nicht durch un-
sere apostolische Naivitit und spatparadiesischen Traume diese
neuen erstickenden Institutionen und monstrosen Gemeinschaf-
ten geschaffen, die die elementarsten Menschenrechte im Namen
‘des neuen Menschen’ verhéhnen?

Ichhabe in Jeanne diesen fiirchterlichen Hochmut wiedererkannt,
der sie stindig dazu treibt, die Welt zuriickzuweisen und sie
wieder auf die Biihne zu bringen.

Diese Angst vor sich selbst, die sie entdeckt: Ist sie nicht dieselbe,
die mich iiberfiel, als ich als Gewerkschaftsfiihrer Hunderten von
fragenden Blicken antwortete, die ich manipulierte?

Ja, Jeanne ist sicherlich das Gegenteil von einer ‘Heldin aus
Marmor’.

Sie ist diejenige, die - gewalttitig, ambivalent - den Skandal ver-
ursacht. Sie ist diejenige, die unfdhig ist, den Alltag zu leben. Sie
ist diejenige, die nur gliicklich im Bruch ist, in der Illusion des
stindigen Neuanfangs. In ihrem vernichtenden Wahnsinn tragt
sie ihr eigenes Ungliick. '
Diese Frau glaube ich bis ins Innerste zu kennen, ohne ihr jemals
begegnet zu sein. Sie fasziniert mich im gleichen MaBe, wie sie
mich aufbringt.

Wo endet ihre Wahrheit?

Wo beginnt die meine?

In diesem Stadium der Suche war es mir nicht mehr moglich,
unter dem Deckmantel eines Dokumentarfilms von ihr zu spre-
chen.

Ich muBte von ihr in der ersten Person sprechen und zu der
Rekonstrukion ihrer Geschichte im Lichte meiner eigenen stehen.
Dabher Fiktion...

Jean-Pierre Thorn

Zum Lebensweg des Filmemachers

JE T'AI DANS LA PEAU ist der erste Spielfilm von Jean-Pierre
Thorn. Doch hat er schon verschiedene Filme, vor allem politisch
engagierte Dokumentarfilme, gemacht. Der bekannteste ist
wahrscheinlich Oser lutter, oser vaincre (Kimpfen wagen, sie-
gen wagen), den er wihrend der Studentenunruhen von 1968
drehte. Es ist ein Film iiber den Streik der ‘Flins’ - der Renault-
Fabrikarbeiter in Flin. Dieser Film wurde von der Generalvertre-
tung der streikenden Filmemacher produziert.

Oser lutter, oser vaincre

“Zu jener Zeit versammelten sich die gesamten streikenden
Filmarbeiter und entschieden, aktiv zu streiken, das hieB, mit
unseren Kameras auf die StraBe zu gehen und zu filmen, anstatt

nur von Wirtschaftsreformen im Kino zu reden. Das Ziel war, uns
unter die streikenden Studenten und Arbeiter zu mischen. Unsere
Mittel der Allgemeinheit zur Verfiigung zu stellen. Ich hatte auch
das ungeheure Gliick, in einer Fabrik filmen zu kénnen.”

Und wenn er heute noch zu diesem Film steht, so weil “es einer
der wenigen Filme aus jener Zeit ist, der das Brodeln der Ideen in
den Fabriken zeigt.” Eine weniger bekannte Seite von 1968. Jean-
Pierre Thorn gibt jedoch zu, daB dieser Film vollig von jener Zeit
geprigtist: ein beeindruckendes Zeitdokument, das jedoch wegen
seines ideologischen Anspruches unertriglich wird. Der Film
endet mit einer Doppelbelichtung: die Portrits von Mao und
Stalin iiber der Arbeiterbewegung, die sich mit der Studentenbe-
wegung vereint, um eine neue revolutionire Partei zu griinden.
Aber dieser Film sollte sein Leben veréndern.

“Nachher konnte ich nicht mehr filmen. Zum einen, weil ich zu
sehr Farbe bekannt hatte. Zum anderen, weil es auch ein gewisser
Betrug war. Ich stamme nicht aus dem Arbeitermilieu, ich bin
biirgerlicher Herkunft. Vorher wuBte ich nicht einmal, was eine
Fabrik ist... Daher entschloB ich, mein Leben zu dndern, in die
Fabrik zu gehen und zu arbeiten. Ich habe das Kino aufgegeben
und bin in die Fabrik arbeiten gegangen. Wihrend fast 10 Jahren
habe ich bei Alsthom in Saint-Ouen Ringe geschnitten, am FlieB-
band.

‘Wahnsinnige Jahre. Ich habe von innen heraus eine ganz andere

Welt kennengelernt. ‘68 ist fiir mich ein Mythos. Das war nicht
die Realitit. Die Realitit, die war da. Ich war zehn Jahre aktiv in
der Gewerkschaft titig. Ich war Vertreter. Hier habe ich die
schonsten Momente meines Lebens erlebt. Aber der Film hat
mich nicht véllig losgelassen.”

La gréve des ouvriers de Margoline

1973, als ich in der Fabrik war, habe ich einen Film gedreht iiber
Arbeiter ohne Papiere, La gréve des ouvriers de Margoline, ein
Film, der damals viel gezeigt wurde. Es war die Zeit der Regie-
rungsrundschreiben von Marcellin und Fontanet gegen die Gast-
arbeiter.

Dann, 1977 - 78, habe ich mir viele Fragen gestellt iiber die
Gewerkschaftsarbeit und bin zum Kino zuriickgekehrt. Ich habe
Filme geschnitten.”

Le dos au mur

1979 kamen Kumpels aus dieser Fabrik, wo ich gearbeitet hatte,
zumir. ‘Jean-Pierre, wir besetzen die Fabrik. Du muBt einen Film
dariiber machen.’ Und da habe ich Le dos au mur gedreht. Das
Gegenstiick zu Oser lutter, oser vaincre. Diesmal lebte ich mit
den Menschen, Tag fiir Tag befragte ich die Menschen, ohne
vorgefertigten Diskurs, der die Wirklichkeit nur verdunkelt. Der
Film wurde von der Kritik gut aufgenommen. Er wurde viel
gezeigt in Programm- und Kommunalen Kinos (Art et Essai).

Ich iibernahm den Vertrieb selbst, um ein anderes Publikum zu
erreichen. Der Film hat die Gemiiter sehr erregt. Er stellt unange-
nehme Fragen. Streikposten, die nicht in der Gewerkschaft orga-
nisiert sind, sagten, wie man in den heutigen Konflikten wieder
héren kann, daB sie die Nase voll haben. DaB sie immer den
Eindruck haben, daB ihre Meinung nicht zéhlt. Sie nannten sich
selbstironisch “die Miillersund Meiers, die zu keinem Dingsbums
gehoren”. Sie sprachen verzweifelt und vollig klar iiber die
Probleme, und das 1979. Der Film hat also viele Diskussionen
hervorgerufen. Damals hat mich die ‘Vie Ouvriére’ (Frz. Arbei-
terzeitung) beschuldigt, die Arbeiterbewegung bei Renault-Bil-
lancourt zu entmutigen. Alle linksextremen Parteien sowie die
konformistischen Aktivisten wollten den Film verbieten: Es sei
ein Anti-Arbeiter-Film. Ich hitte die Arbeiter verraten, meine
Vergangenheit verleugnet. Die Kommunisten waren fuchsteu-
felswild. Man warf mir vor, mit dem Film nur fiir mich zu




sprechen. Nun beanspruche ich aber, das ist der Sinn meines
ganzen Lebens, das Recht, in meinem Namen von dieser Wirk-
lichkeit zu sprechen und zu meinen Irrtiimern und Widerspriichen
zu stehen. Genau das macht die Arbeiterkultur kaputt: Man darf
nicht in der ersten Person sprechen, man darf nicht ‘ich’ sagen,
sondern man muB ‘wir’ sagen, anonym, fiir alle Arbeiter, im
Namen aller Arbeiter sprechen.”

Vom Dokument zur Fiktion

“Ich zeigte Le dos au mur in Le Havre, als ich in Le Monde las,
daB sich in Lyon eine Gewerkschaftsfunktionirin umgebracht
hat. Ich bin nach Lyon gefahren, um ihre Hinterbliebenen zu
treffen. Und Schritt fiir Schritt entdeckte ich eine ungewdohnliche
Lebensgeschichte. Ich habe vor allem entdeckt, daB diese Frau
viele Kassetten hinterlassen hat, in denen sie Schliisselfragen
stellt. Sie spricht auch von meinem Film und sagt, da er die
wahren Fragen von heute stellt, daB alle Arbeiter ihn sehen
sollten. Fiir mich war es notwendig, diesen Film zu machen, als
Fortsetzung von Le dos au mur.”

Zunichst denkt er daran, einen Dokumentarfilm in der Art von
Mourir a trente ans von Romain Goupil zu machen: ein Versuch,
das Leben einer Frau durch die Aussagen anderer zu rekonstruie-
ren. Doch je weiter er vordringt, desto komplizierter und undurch-
schaubarer wird die Wahrheit.

“Ich habe den Tod nie als Aktionsmittel oder eine Losung
akzeptieren konnen. Ich frage mich stindig, wie man diese
politisch aktiven Jahre erlebte. Als einen Weg, seiner eigenen
Lebensangst oder dem Tod zu entrinnen? Ich glaube, daB diese
Frau vonihrer Todesverweigerung beherrscht wurde. Und gleich-
zeitig saugt sie den Tod formlich an. Man findet bei den Aktivi-
sten einen Hang zum Selbstzerstorerischen. Sich in der Aktion
verlieren. Das Leben verweigem. Als ob das politische Engage-
ment eine Moglichkeitist, sich selbst zu fliehen, in einem Mythos
zu leben. Kurz gesagt, ich suchte nach den wirklichen Griinden
ihres Lebensweges. Ein Heiligenleben aufzuzeichnen interessiert
mich nicht. Was auch zur Folge hatte, daB ihre Hinterbliebenen
sich der Idee eines solchen Films immer mehr widersetzten.”
Er gibtdie Idee eines Dokumentarfilm auf und entscheidet sich fiir
einen fiktionalen Film.

Von einem individuellen Schicksal zu dem einer ganzen
Generation

“Ich habe dann ganz Frankreich nach Menschen abgesucht, die
dieselben Widerspriiche erlebt haben. Ich habe versucht, Nonnen
kennenzulemen, die den gleichen Lebensweg gegangen sind: den
Orden verlassen, um in den Fabriken zu arbeiten. Und zu meiner
groBen Uberraschung habe ich eine Menge von solchen Menschen
gefunden: Ex-Nonnen, ehemalige Priester, die alle Verantwor-
tung in der Gewerkschaft tragen. Und auf einmal hat der Film sich
von der urspriinglichen Geschichte gelost, um die umfassendere
Frage einer ganzen Generation zu stellen.

Wie hat man das Engagement und die Werte des Christentums
erlebt, und wie wurde die Politik vollig von diesen Werten
geprigt? Mich interessieren diese Ubertragungen. Sie betreffen
auch die 50er Jahre, den Stalinismus und die Arbeiterpriester - als
Vorldufer der 68er und der Maoisten. Hinter den verschiedenen
Begriffen stecken dieselben Haltungen. Ich habe dann Jeannes
Geschichte vollig neu geschrieben. Einige Elemente entsprechen
noch der Wirklichkeit. So die Szene, wo Jeanne aus der Gewerk-
schaft ausgeschlossen wird. Ich habe das Protokoll der Sitzung in
Dialoge zuriickiibersetzt. Da muBte man wirklich nichts mehr
hinzufiigen, es spricht fiir sich. Und ihre Liebesgeschichte habe
ich aus all dem geschrieben, was ich durch Gespriche mit anderen
Gewerkschafterinnen erfahren habe. Die Geschichte, die ich

erzihle, ist neu geschrieben und neu erfunden. Sie hat nicht mehr
viel mit der urspriinglichen Geschichte zu tun, auch wenn ich
iiberzeugt bin, daB das, was der Film letztendlich zeigt, ihr sehr
nahekommt.”

Ein notwendiger Verrat an der wahren Geschichte

Jean-Pierre Thorn hat darauf bestanden, daB alle, die zum Dreh-
buch beigetragen haben, zu den Dreharbeiten eingeladen werden
und eine kleine Rolle spielen, wie z.B. Francoise Amaud, die im
Film die Rolle der Nini spielt und sich um die Requisite und die
Kostiime gekiimmert hat. In Bezug auf den Film sagt sie, daB er
Verrat ander wahren Geschichte sei. Notwendigerweise. Aber ein
positiver Verrat, der die Thematik auf eine andere Ebene hebt.

Drehort Marseille

Viele Teile des Films wurden in Ausldndervierteln im Norden von
Marseille gedreht. Was in den Augen des Regisseurs eine symbo-
lische Bedeutung hat.

“Meiner Meinung nach fiihrt das Ende der Ideologien, des tradi-
tionellen Aktivismus der kommunistischen Partei und der Chri-
sten, dieser Skeptizismus, der heutzutage herrscht, zum rechtsex-
tremistischen Front National von Le Pen. Die Arbeiterschichten
der Bevolkerung werden nicht mehr beschiitzt, der Demagogie ist
Tiir und Tor gedffnet. Die letzten dreiBig Jahre haben Le Pen
hervorgebracht. Da mein Film hier in diesen Vierteln gedreht
wird, ist eine Art und Weise, ihn in die Gegenwart zu versetzen.”

Nach Nelly Colin, ‘Histoire d’un film, film d’une histoire’, in:
‘Lyon Figaro’, 29.3.1989

Einige Bemerkungen zu meinem Film

Zwei Filme iiberlappen sich:

-Im Hintergrund ein Film, der auf den Spuren der Sozialgeschich-
te unseres Landes, einer Generation, von der Befreiung bis in die
80er Jahre, aufgebaut ist.

-Im Vordergrund ein Film iiber die ‘Heiligkeit’. Das individuelle
Drama von Jeanne, das sich in ihren Beziehungen zu den anderen,
vor allem zu den drei anderen Protagonisten, abspielt.

Die Grundfigurdes Films ist der Kreis. Jeanne wiederholt stéindig
dieselben Fehler.

Der briiderliche Reigen, ein beliebtes Thema der stalinistischen
wie christlichen Ideologie, wie es Milan Kundera in ‘Das Buch
des Lachens und des Vergessens’ treffend beschreibt: In einem
Kreis, im Gegensatz zum Viereck, gibt es keine Ecke, in welcher
sich das Individuum verstecken konnte...

Jeanne schwankt zwischen zwei Extremen:

- Die Lust am Eingeschlossensein: Ihr Staunen und ihre Freude
nach jedem traumatisierenden Ereignis (nach dem Tod ihres
Kindes, nachdem sie den Orden verlassen hat, nach dem Tod von
Henri...) Jedes Mal hat sie die illusorische Vorstellung, “von
neuem beginnen zu kénnen” (wie in dem Lied von Edith Piaf).
- Die Rebellion im Leiden: Die Notwendigkeit, das Gefingnis,
das sie sich selbst gebauthat, in tausend Stiicke zu sprengen. Diese
Kraft, mit der sie sich jeder kleinsten Ungerechtigkeit widersetzt.
Ihr absoluter Freiheitsdurst.

Sie hat das Gefiihl, daB es in ihr eine von ihrem Willen unabhin-
gige Kraft gibt, eine Stimme, die wider ihren Willen spricht.
Ein Gefiihl von einem Schicksal, das sie iibersteigt: “Die Kraft in
ihr, die tétet.”

Diese ‘theoretische’ Seite lebt Jeanne jedesmal im Leiden (die
Vertreibung des gewalttitigen Ehemanns oder der Nicht-Strei-
kenden mit dem Wasserwerfer...)




So bewegt sich der Film in einem stindigen Kreislauf zwischen
diesen Extremen fort, wihrend Jeanne auf der Stelle zu treten
scheint.

Jeanne glaubt EinfluB auf die Geschichte zu haben, im Grunde
aber lebt sie am Rande der Geschichte, jenseits von ihr, in der
neurotischen Wiederholung ihrer Fehler.

Aber die Geschichte schreitet unerbittlich fort, die Gesellschaft
verdndert sich, und so verschiebt sich der Kreislauf. Die Kreise
ziehen sich immer enger auf einen Punkt im Unendlichen hin, bis
zu dem Moment, wo sich die beiden Extreme in Jeannes Tod
vereinen.

Die Sequenzen der Rebellion und des Leidens sind in blau
gehalten: der Femseher, als sie zu ihrem Kind l4uft, als sie der
geschlagenen Frau hilft, die Flure der Gewerkschaftsbiiros...

Die Sequenzen des Eingeschlossenseins und der Lust dagegen
sind in griin: ihre Zeit als Nonne, in der Fabrik, das Zimmer von
Renée 1956, ihr Biiro bei der Gewerkschaft, nach dem Tod von
Henri...

Die Musik, wie das Spiel der Akteure und wie das Licht (die
blauen und griinen Sequenzen) hinterfragen die ‘Heiligkeit’.
Dem Film im Hintergrund (Spuren der Geschichte) entspricht ein
Musik-Patchwork der Epochen: stalinistische Lieder, Lieder der
katholischen Arbeiterbewegung, Piaf, Frehel, Le Chiffon Rou-
ge... Aber diese Musikbrocken tragen nur als Materie zum Kon-
text des geschichtlichen Hintergrundes bei.

Die Musik im ‘Vordergrund’ kann diese ‘Hintergrundmusik’
verdoppeln, ihr widersprechen, sie zerschlagen oder gar ertrin-
ken. Somitdarf die ‘Vordergrund’-Musik nicht historischer Natur
sein. Sie ist.in ihrer Struktur ebenfalls von diesem Hin und Her
zwischen Eingeschlossensein/Vergniigen und Rebellion/Leiden
gekennzeichnet.

Die Musik ist nicht redundant, sie ist keine Bildillustration. Eine
Musik, die den hintergriindigen Sinn des Bildes offenbart. Das
Bild begreiflicher macht, indem sie seinen inneren Rhythmus
entfaltet.

Die Musik hat ihre eigene Schreibweise in Interaktion mit der des
Bildes. Daher die polyphonische Struktur des Films.

Das Bild und der Ton befinden sich in enger Abhingigkeit, in
einer dialektischen Beziehung im Sinne Eisensteins: Der Unter-
schied treibtdie Empfindung und die Bedeutung in Herz und Kopf
des Zuschauers, hier 16st sich der Konflikt, der auf der Ebene des
Films offenbleibt.

Jean-Pierre Thomn

Biofilmographie

Jean-Pierre Thorn, geboren am 24. Januar 1947 in Paris. Erste
Theaterinszenierungen von Brecht-Stiicken 1965/66 in Aix-en-
Provence. Wihrend der Studentenunruhen Mai/Juni 1968 drehter
Oser lutter, oser vaincre und Flins 68. 1969 gibt er das Kino auf
und wird angelernter Arbeiter in der Fabrik Alsthom in Saint-
Ouen. Von 1971 bis 1978 ist er Personalvertreter und aktives
Gewerkschaftsmitglied. 1973 dreht er einen Film iiber den Streik
der Arbeiter von Margoline. 1978 verlaBt er die Fabrik und
beginnt wieder fiir das Kino zu arbeiten. 1983-86 Mitarbeiter
einer Filmreihe iiber den Mai '68, Mai 68 par lui méme, Gewerk-
schaftsfilme (Expression directe) fiir das franzosische Fernsehen
(TF1 und Antenne 2) und Zusammenarbeit mit dem ‘Theater der
Unterdriickten’ von Augusto Boal. Thom ist Co-Autor des Wer-
kes ‘Audiovisuel et mouvement ouvrier’ (Audiovisuelle Medien
und Arbeiterbewegung), herausgegeben vom Centre Pompidou.
JE T'AI DANS LA PEAU ist sein erster Spielfilm.

Filme

1966 = Emmanuelle oder Mi-vie

1967  No Man's Land BT E4 10 N 103, Fernsehfilm

1968  Oser lutter, oser vaincre
Flins 68

1973 La gréve des ouvriers de la Margoline

1980  Le dos au mur

1983  Le temps des femmes, Gewerkschaftsfilm
Bonjour la sécu, Gewerkschaftsfilm
J'achéte ou j' achéte pas?

1984  Histoire d’ une
Canal C.E.n"0und Canal ForumCE.n"1,
Fernsehmagazine

1986  S'il te plait, dessine moi forum

1989  JET'AIDANS LA PEAU

Herausgeber: Internationales Forum des Jungen Films / Freunde der
Deutschen Kinemathek, 1000 Berlin 30 (Kino Arsenal)

Druck: graficpress

Redaktion dieses Blattes: Dominique Blither



