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Kana-Kana bedeutet eigentlich Zikade, eine Zikade, die am
Anfang des Sommers zirpt und somit den Sommer ankiin-
digt. Aber eben jener Sommer war seltsam. Es hat vor allem
viel geregnet. (Taku Oshima)

Inhalt

Sommer 1993: Ganz Japan befindet sich aufgrund der Hoch-
zeitim japanischen Konigshaus in Feststimmung. Nur Noriko
Tsukamoto, die genauso alt ist wie die neue Prinzessin, kann
diese Hochstimmung nicht teilen. Sie hat kirzlich heraus-
gefunden, dal® ihr Freund Sotomura nicht die Absicht hat,
sie zu heiraten. Sie zieht aus seiner Wohnung aus und kehrt
zu ihren Eltern zurtick, um dort ihre Gedanken zu sammeln.
Eines Tages sucht sie gemeinsam mit Miyako, einer befreun-
deten Lehrerin, einen Schiiler auf, der sich weigert, die Schu-
le zu besuchen. Noriko ist fasziniert von diesem blassen
Jungen, dessen Mutter die meiste Zeit verreist zu sein scheint.
Einige Tage spiter beobachtet sie den gleichen Jungen beim
Stehlen in einem Supermarkt und kann gerade noch verhin-
dern, daB er erwischt wird. Dieser Vorfall gibt ihr die Gele-
genheit, ihn in seine Wohnung zu begleiten. Takato Fuku-
haras Apartment ist dreckig, er selbst schlaft fast den gan-
zen Tag. Seine Mutter hat seit (iber einem Monat kein Le-
benszeichen mehr von sich gegeben. Noriko gibt Takato el-
was Geld, hilft ihm, die Wohnung sauber zu machen und
macht ihm etwas zu essen - in dieser Situation kann sie
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nicht einfach weggehen und nichts tun!

Der restliche Sommer verlauft hektisch: Noriko versucht sich
in ihrem neuen Ubersetzer-Job zu etablieren und singt in
einem Chor. Norikos besorgte Mutter arrangiert eine Hei-
ratsvermittlung, zu der Noriko zdgernd einwilligt. Am Tage
dieses Gespriches besucht sie Takato, der - vollig betrun-
ken - bewuftlos in seiner Wohnung liegt. Norikos Abwe-
senheit hat ihn anscheinend zum Trinken verleitel. Noriko
zieht daraufhin zu Takato, um ihm firs erste die Mutter zu
ersetzen. Als sie jedoch bemerkt, dal Takato sie nicht nur
als Mutter, sondern auch als Frau sieht, beginnt die Situati-
on heikel zu werden...

Der Regisseur iiber den Film

Der Grund, warum ich einen Film Gber eine dreiSigjahrige,
alleinstehende Frau gemacht habe, ist, dalk ich selber gera-
de dreilig Jahre alt geworden bin und mich seit kurzem fir
Dinge interessiere, die mich lange Zeit gleichgiiltig lielen,
wie z.B. heiraten und Kinder kriegen. Die Zahl der allein-
stehenden Manner und Frauen in Japan ist in den letzten
Jahren dramatisch angestiegen, was die Wiinsche unserer
Generation wiederspiegelt: wir ziehen die Freiheit der Ein-
schrankung vor, die das Eheleben mit sich bringt. Auf der
anderen Seite kann man oft von Frauen haren: ,Ich mochte
nicht heiraten, aber trotzdem ein Kind kriegen.” Oder:
,Wenn die Zeit kommt, mochte ich ein Kind adoptieren
und es grolziehen.” Viele Frauen haben mittlerweile fiih-
rende Positionen in der Gesellschaft eingenommen; sie kon-
nen sich nicht mehr vorstellen, sich nur noch auf das Ein-
kommen des Mannes zu verlassen. Dagegen spricht, dalt
das Leben als Single auch nicht erstrebenswert ist - wie also
mit diesem Dilemma umgehen?

In einer dreiBigjahrigen Frau vereinen sich das kleine Mad-
chen und die Frau mittleren Alters. Diese ambivalente Si-
tuation fahrt zu verschiedenen dramatischen Momenten.
Noriko symbolisiert diesen Typ Frau. (...)

Dreilig zu werden ist natiirlich auch fiir einen Mann ein
besonderer Augenblick. Es ist das letzte Kapitel seines jun-
gen Erwachsenendaseins und der Prolog des Lebens als rei-
fes Individuum. Ich habe deshalb eine Frau als Hauptdar-
stellerin fur meinen Film ausgewahlt, weil ich den Eindruck
habe, dal} sich die erratische Natur unseres Lebens eher in
den Kampfen manifestiert, die eine Frau austragen mul®.
Filmemachen ist fir mich eine lebensnotwendige Moglich-
keit, mein Leben zu untersuchen. Als Dreiligjihriger ist es
nur verstandlich, dafs ich das Leben von DreiSigjdhrigen
darstelle; vielleicht werde ich einen Film ber das Leben
von Finfzigjahrigen machen, wenn ich fiinfzig geworden
bin. Mit anderen Worten: meine Filme sind auch eine Art
Selbstportrit.

Taku Oshima

Aus einem Gesprich mit dem Filmemacher

Regula Konig: 9. Juni 1993. Bilder von der Heirat des japa-
nischen Kronprinzen mit der biirgerlichen Karrierefrau
Masako. Sie werden von Noriko, die genauso all wie die
Prinzessin ist, trocken kommentiert: ,Wie sonderbar, dal®
cine intelligente, selbstsichere Frau, die eine vielverspre-



chende Karriere im Auffenministerium vor sich hat, schliel’-
lich dem Drangen des Prinzens nachgibt, um zukiinftig im
Schatten desselben bescheiden ihr Hiandchen zu schwen-
ken.” Warum diese Bilder am Anfang, welche Bedeutung
haben sie?

Taku Oshima: Wihrend die éltere Generation das Verhalten
der Prinzessin sehr begriil hat, gibt es viele junge Japaner -
mich eingeschlossen-, die Miihe haben, ihre Entscheidung
nachzuvollziehen. Die jiingere Generation findet, daR sie
ihr Leben weggeworfen, ihre Freiheit, ihre Karriere geopfert
hat, um sich hinter dem Prinzen und dem dulSerst konserva-
tiven, rigiden Hofbeamtentum zu verbergen.

Aber das ist eigentlich nicht das Thema des Films. Als ich
im Juli 1992 das Drehbuch schrieb, war noch keine Rede
von der Hochzeit des Prinzen. Die Idee hierzu kam spiiter.
Masako ist zufillig so alt wie ich und die Hauptdarstellerin.
Es betraf uns, beriihrte unser Thema, namlich Selbst-
verwircklichung, Freiheit, dem erstickenden Druck der Ge-
sellschaft zu entfliehen.

R.K.: Du hast also das Drehbuch ein Jahr vor Drehbeginn
geschrieben?

T.O.:la, das war im Juli 1992. Zwei Monate spiter habe ich
mich fiir die Hauptdarstellerin entschieden und dann das
Szenario umgeschrieben, es ihrem Charakter angendhert.
Eigentlich schreibe ich das Drehbuch immer erst endgiiltig,
wenn ich den Hauptdarsteller bestimmt habe. Ich schneide
es dann auf seinen Charakter zu. Fir mich ist ein Dreh-
buch, was im stillen Kimmerchen geschrieben wird, unbe-
friedigend. Ich finde es bereichernd, mit den Schauspielern
dariiber zu diskutieren und Anderungen anzubringen.
R.K.: Was hast Du fiir Anderungen am Drehbuch vorgenom-
men?

T.0.: Das Ende der Geschichte verlief ganz anders. Sie be-
kam ein Kind von dem Jungen. Aber da dies irgendwie tber
meinen Erfahrungshorizont hinausging, fiihlte ich mich un-
sicher, ja, ich empfand es als hochstaplerisch, der Geschichte
diesen Verlauf zu geben. Deshalb habe ich das Drehbuch
umgeschrieben und den Charakter der Darstellerin ange-
palit.

R.K.: Hast Du mit professionellen Schauspielern gearbei-
tet?

T.O.: Noriko, die Hauptdarstellerin, jobt nebenbei und ar-
beitet als Schauspielerin in einem kleinen Theater. Es war
fur sie die erste Filmrolle, und fiir mich war es der erste
16mm-Film. Ich hatte bislang immer auf 8mm gedreht oder
Home Movies gemachl. Auch bei diesem Film wollte ich
die Kamera machen, mufite aber bald einsehen, dalé ich
nicht genug Erfahrung im Umgang mit 16mm-Kameras hat-
te. Aulerdem nahm mich die Regie voll in Anspruch. Ich
hatte einen Kameramann kennengelernt, der einige Jahre in
Amerika auf einer Filmschule war und der nicht nur Kame-
ra machte sondern auch das Licht. Das hat mich sehr beein-
druckt, denn in Japan fiihrt der Kameramann normalerwei-
se nur die Kamera, wiihrend ein Beleuchter das Licht ein-
richtet.

R.K.: Wie wurde der Film finanziert?

T.O.: Ich habe den Film vollig unabhingig gemacht. Es ist
unheimlich schwierig, in Japan Geld fiir einen Film aufzu-
treiben, weshalb ich mich schon gar nicht bemiiht habe,
einen Sponsor zu suchen, da ich sonst mein Projekt um
Jahre hitte zuriickstellen miissen. Also habe ich meine ge-
samten Ersparnisse, etwa 28 000 Mark, aufgebracht und mir
nochmal soviel geliehen, um den Film fertigzustellen.

Ich arbeite normalerweise in einem Photostudio, entwickle

dort Filme, habe aber schon sehr frith eine Leidenschaft fiir
das Filmemachen gehabt. Ich habe verschiedene Filme auf
8mm gedreht, die alle sehr personlich sind. Der jetzige Film
ist eigentlich nur eine Fortsetzung davon, mit dem einzigen
Unterschied, dal er sich an ein groleres Publikum wendet,

R.K.: Einige Stellen in Deinem Film erinnern mich an die
Filme von Eric Rohmer, z.B. an die Contes des quatre
saisons. Nicht vom Inhalt her, sondern in Bezug auf den do-
kumentarischen Touch, den stark realistischen Bezug. Der
Film ist wie eine inszenierte soziologische Studie. Ist die
dreifSigjahrige Protagonistin irgenwie typisch fiir deine Ge-
neration?

T.0.:Mag sein, dals gewisse Affinitaten zu Rohmer bestehen,
etwa in der Art der Beziehung von Kamera und Objekt. Ich
wollte mit wenigen Leuten drehen, in einer moglichst ‘natir-
lichen’ Atmosphire, ohne aufwendige Inszenierung. Ich lie-
be es, Realititen um mich herum in meine Filme einzubrin-
gen, ob es sich nun um die Heirat des Prinzen handelt, oder
um das gegenwiirlige Problem in den japanischen Schulen,
dal Schwichere gequalt und in den Selbstmord getrieben
werden. Es ging mir in diesem Film weniger darum, visuell
eindrucksvolle Bilder, raffinierte Bildabfolgen zu schaffen, als
um eine gewisse Lebensweise und ihre unmittelbare Realitat
zu erfassen.

Ich denke nicht, dafs die Protagonistin reprasentativ fir ihre
Generation ist. Ich habe nach verschiedenen Vorfiihrungen
meines Films Umfragen gemacht, und mir fiel auf, dal® ein
Grofteil gleichaltriger und jingerer Zuschauer der Auffas-
sung war, dald es schén wire, so frei zu leben. Diese Art von
Leben ist fiir sie mehr Wunschtraum als Realitit. Es ging mir
auch nicht darum, irgendeine Idealfigur darzustellen, viel-
mehr lag mir daran, den komplexen psychischen Zustand
einer DreiRigjihrigen zu zeigen, die nichts erreicht, kein
echtes Ziel vor Augen hat, die mehr reagiert als agiert, sich
treiben lalst und sich fiir keine bestimmte Lebensweise ent-
scheiden kann. Insofern sind viele ihrer Ziige auch in mei-
nem Charakter enthalten, und wenn ich zum Teil heftige
Kritik am Charakter der Protagonistin héren muls, dann trifft
mich das personlich.

Das Interview fiihrte Regula Kénig am 24.1.1995 in Tokyo

Biofilmographie

Taku Oshima wurde 1963 in Tokyo geboren. Sein Interesse
am Film wurde in der Mittelschule geweckt, als er sich beim
Schreiben eines Drehbuchs fiir einen Super-8-Film beteili-
gen sollte. 1988 wurde einer seiner eigenen Super-8-Filme,
Where Are You?, fiir das Pia Filmfestival ausgewihll. Dieses
lyrische Portrit der Gedankenwelt eines jungen Madchens
fand groBe Beachtung. Nach Abschluls seines Literatur-
studiums an der Keio Universitit arbeitete er als Drehbuch-
autor und realisierte weiterhin eigene Videofilme. 1992 er-
hielt er auf dem Image Forum Festival fiir seinen Film A Life
in Mishimade Style den Award of Encouragement. KANA-
KANA ist sein erster Tomm-Film.

Filme:

1981 The Shell on the Hand

1984 After the Night

1986 On Another Day

1987 My Home

1988 Where Are You?

1989 The Far Shore

1990 The Invertebrate Summer

1992 A Life in Mishimade Style

1994 KANA-KANA, THE SUMMER THAT NEVER WAS




