Ein ehrliches und genaues Interview mit Charlie Mingus, gedreht
wihrend der Zwangsriumung aus seinem new yorker Apparte-
ment, mit Zwischenschnitten verschiedener Mingus-Gruppen-
auftritte in Qubs.

David Meeker, in: Jazz in the Movies 1917 - 77, London 1978

Das einstiindige Portriit des Jazzkomponisten und beriihmten BaB-
Virtuosen Charlie Mingus. Gefilmt in den Stunden, in denen Min-
gus 1966 eine Wohnung in der Bowery riumen mufite, weil er die
Micte nicht mehr bezahlen konnte. In Erwartung der Polizei spieit
Mingus mit seiner fiinfjihrigen Tochter, reflektiert vor der Kame-
ra die Situation — auch die des Negers angesichts der ‘white flag
of America’, der ‘weifien Flagge Amerikas’. — Der Film kommt
erst jetzt, nach dem Tode des Filmemachers liegengeblieben,

zur Auffilhrung.

Kommentar aus dem Katalog der Mannheimer Filmwoche 1979

MARION BROWN — SEE THE MUSIC

Land BRD 1971

Produktion Theodor Kotulla

Buch, Regie Theodor Kotulla

Kamera Dieter Matzka

Ton Hayo von Ziindt

Schnitt Hertha Hoegg

Musik Marion Brown (reeds), Leo Smith

(tp), Manfred Eicher (b), Fred
Braceful (perc), Thomas Stéwsand

(ce)
Format 16 mm, Farbe
Linge 56 Minuten

Der Film SEE THE MUSIC ist ein Versuch iiber Marion Brown
und seine Musik zu berichten — oder besser: Brown selber iiber
sich und seine Musik berichten zu lassen. Wenn man verfolgt,
wie die Musiker um Brown — es sind Leo Smith, Trompete,
Manfred Eicher, Bafl, Fred Braceful, Percussion, und Thomas
Stowsand, Cello, Fagott — im Spiel der atonalen, polyrhythmi-
schen Strukturen, zerhackten Phrasen, Gerduschen und schwe-
benden Klinge aufeinander reagieren, so wird deutlich, was ihr
Ziel ist: eine musikalische (und nicht nur musikalische) Kom-
munikation zu erreichen, die so intensiv wie maoglich ist und
von der man iiberdies erhofft, daB sie sich — so hoch der kiinst-
lerische Anspruch auch sein mag — schlieBlich bis hinein ins
Publikum fortsetze.

Theodor Kotulla

Die folgenden Zitate von Marion Brown sind dem Film SEE
THE MUSIC entnommen:

»Ich habe die Musiker nicht so sehr nach dem Musikstiick, der
Musik als solcher ausgewihlt, sondern ich war iiberzeugt, da8

sie, wenn ich sie einmal zusammengebracht und mit meiner Idee
konfrontiert hatte, mit ihren Qualititen zu einem Resultat ge-
langen wirden, das ich an jenem Tag anstreben oder erreichen
wollte. Ich wuBte natiirlich nicht, was dabei herauskommt, denn
bevor ich sie heranzog, hatte ich nur das im Ohr, was mir an Klin-
gen vorschwebte. Aber als wir beisammen waren und probten,

da wufite ich, daB ich das gefunden hatte, was ich mir winschte.
Die Voraussetzung dafiir war insofern gegeben, als jeder Musiker

durch seine bisherige Titigkeit darauf pripariert war, aber er hatte
keine festen Vorstellungen, bis wir zu dem Punkt kamen, an dem
das diskutiert wurde. Die Musik war so angelegt, dafl jeder Einzel-
ne, wenn auch unbewuflt, so doch auf Grund seiner musikalischen
Position dafiir pradestiniert, nicht unvorbereitet war. (...)

Ich bin an sehr vielen Dingen interessiert, die ich gerne tun méchte,
aber mir fehlt einfach das Geld dazu. D.h. meine Fahigkeiten wer-
den allein durch das Geld eingeengt. Ich habe genug Ideen, um da-
von noch weitere 100 Jahr zu zehren, aber ich kann sie nicht reali-
sieren, weil ich nicht iber das notige Geld verfiige. Ich kénnte jeden
Monat eine Platte aufnehmen und jede wire véllig anders. Aber man
kennt ja die Einstellung der Plattenfirmen, da gibt es keine, die je-
den Monat eine Platte herausbringen wiirde. Man muB wissen, dafl
ich in einem véllig schwarzen Milieu aufwuchs und tétig war. Ich
wollte immer ein Musiker sein. Daher hatte fiir mich ein Ellington
selbstverstindlich den gleichen kimstlerischen Rang wie ein Shake-
speare oder ein Picasso. Das wurde zu meinem Mafistab.Ich kenne
Hamlet, habe das Stiick oft gesehen und auch zhnliche Stoffe; aber
es geht mir so wie etwa bei dem alten englischen Stiick ‘Beowulf’:
ich muB lidcheln, weil ich weiB, daBl ich dasselbe in den Gedichten
von Sterling Brown finde, der bekanntlich im Dialekt der Schwar-
zen in den Siidstaaten geschrieben hat. Aus dieser Sicht heraus wirst
du, wenn du das Fingerspitzengefiihl dafiir hast, verstehen, wie du
deinen ‘Beowulf’ und deinen Shakespeare hast, wir uns an unseren
Ellington und die Lyrics halten, die etwa den Blues ausmachen. In
mir wurde nie ein Interesse an der westlichen Kultur erweckt, das
hingt mit meiner Erziehung zusammen. Ich hatte auch nie das Ge-
fithl, daB ich mich besonders darauf konzentrieren miisse, ich ver-
stand Shakespeare, Byron oder Michelangelo auch so. In meinem
Pantheon aber sind Armstrong, Ellington, Parker, Lester Young,
Art Tatum, Clifford Brown, John Coltrane und Eric Dolphy.”

In: Jazzpodium, Stuttgart, Sondernummer 1/1972

THE LAST OF THE BLUE DEVILS

Land USA 1974/79
Produktion The Last of the Blue Devils Film
Co., John Kelly, Ed Beyer, Bruce
- Ricker

Regie Bruce Ricker
Buch John Arnoldy, Bruce Ricker
Kamera Armie Johnson, Eric Menn,

) Bob Gardener
Ton Rocky Rude, Wally Gaspar
Schnitt Thomasin Henkel
Produktionsleitung Mitchell Donian
Musik Count Basie (p), Big Joe Turner

(voc), Jay McShann (p), Buster
Smith (as, cl), Baby Lovett (p),
Gene Ramey (b), Buck Clayton
(tp), Jesse Price (dr)

Darsteller

Count Basie, Big Joe Turner, Jay McShann, Buster Smith,
Baby Lovett, Gene Ramey, Buck Clayton, Jesse Price u.a.

Format 35 mm, Farbe

Linge 91 Minuten



In dem 64.000 FuB fangen 1 6-mm Farbionfilmaterial, das fiir die-
ses Projekt belichtet wurde, sind Auftritte von Count Basie, Jay
McShann, Joe Tumer und Jesse Price enthalten, wie sic in keinem
anderen audio-visuellen Dokument zu sehen sind. Dicses cinzig-
artige Mzterial (30 Stunden lang)wurde nun auf 90 Minuten ge-
kiirzt; herausgekommen ist das viclleicht schonste Jazzdokument,
das bisher in den Vereinigten Staaten gemacht wurde ...

Allein der Tonteil des Films (in Stereo) ist auBergewdhnlich.
Und dic im Film enthaltenen Portrits von cinigen der gréten
Musikern Amerikas suchen ihresgleichen.Count Basie zeigt sich in
cinem langen Interview in ¢iner héchst intimen Situation; Mc-
$hann schart eine aus lauter Legenden bestehende Big Band um
sich: Joe Tumer, der allgemein als grifiter lebender City-Blues-
singer gilt, gibt das Konzert seines Lebens mit einer All-Star
Combo, darunter Jay McShann am Piano — der erste gemeinsa-
me Auftritt dieser beiden Ménner ...

Es ist eine komplexe Landschaft des Nachtlebens und der Inspi-
ration, ein Bild von Minnern, dic ihre Ideen in einer schnellebigen

Welt des Ruhms und der Miihsal - verwirklichen. Man lernt dic Men-

schen in diesem Film kennen — um sie nie mehr zu vergessen.

Max Jones, in: Jazz News, zitiert nach dem Programmbeft des

Londoen Film Festival 1979

Verzeichnis der Abkiirzungen

as alto saxophone Altsaxophon
b bass Bafl

ba banjo Banjo

o celio Cello

d darinet Klarinette
dar drums Schlagzeug
elg electric guitar E-Gitarre

. flute Flate

g guitar Gitarre

P piano Klavier

tb trombone Posaune

tp trumpet Trompete

ts tenor saxophone Tenorsaxophon
voc vocals Stimme

An dieser Stelle méchten wir David Mecker, London, unseren
herzlichen Dank fiir seine prompte Unterstiitzung, Hilfe und
Beratung aussprechen, ohine die diese Reihe nicht zustande
gekommen wiire.

Anmerkung in eigener Sache

Jazzmusik in allen Spielarten, free music, creative music, impro-
visierte Musik ist in mancherlei Hinsicht einer der Schwerpunkte
des diesjshrigen Forums: neunzehn alte und neue Jazzfilme laufen
in einem Mittemachtsprogramm, Rising Tones Cross, Ebba Jahns
neuer New York Film wird (im Ufer-Palst) in Verbindung mit i-
nem five-Konzert des Charles Gayle-Trios gezeigt; von Barre
Phillips (BaB) stammt die Musik zu Robert Kramers Film Unser
Nazi; Wolfgang Fuchs (Sopranino sax, BaBklarinette} und Alexan-
der von Schlippenbach (Piano) improvisieren zu Erich von Stro-
heims Film Queen Kelly, der in einer neu rekonstruierten Fassung
hier uraufge fiihrt wird.

Jazzfilme — was ist das? Ein Genre, das s eigentlich nicht gibt.
Diese Feststellung ist gewif nicht neu. Und doch, jeder kennt
dicse Eilme und hat sie in der cinen oder anderen Form schon
mal gesehen: Filme, denen eine Jazzmusik unterlegt wurde, Kon-

" zertaufzeichnungen, Musikerportriits usw. Daf die Suche nach

Filmen, die ihrem Gegenstand — und sich selbst — gerecht wer-
den, so unendlich miihsam ist, so mijhsam wie die Jagd nach ent-
sprechenden Produktionsdaten, Stabangaben, den Namen der
beteiligten Musiker und deren Instrumente, mag daran liegen, daf§
diese Musik und ihre Filme scit jeher eher ins Abseits gedringt,
als Minderheitenkino betrachtet und behandelt wurden oder aber,
daf sich auch an iknen bewahrheitet, was Wim Wenders vor Jah-
ren cinmal ber Rockmusikfiline duBerte: ,,Sic zeigen mehr ihr

Desinteresse, ihr MiBfallen oder ihre Verachtung, als ihren Gegen-
stand. Das, was ¢s zu sehen gibt, die Musiker, die Instrumente, die
Biithne, dic Arbeit, der SpaB oder die Anstrengung, Musik zu ma-
chen, erscheint ihnen nicht wert genug, so wie es ist gezeigt zu
werden ... Ihre Haltung ist die geringschitzige der Reklamefilme,
die davon ausgehen, dafl nichts so gut sei, als miifite es nicht von
ihnen noch aufgewertet oder verdoppelt werden., Sie wollen die
Spannung der Musik nachmachen, die Bewegung, die Stimmung
ciner Musik. Sie wollen den Rhythmus nachmachen ... Daf diese
Zerstdrungsmethoden auf den ersten Blick der Musik selbst ent-
nommen und daher vielleicht angemessen erscheinen, zeigt umso
deutlicher, da die Leute, die solche Filme machen, nicht nur nichts
von Musik verstehen, sendern auch von threr Arbeit eine gering-
schitzige Meinung haben. Sie tun, als sei ihre Kamera ein Schlag-
zeug, und in Wirklichkeit halten sie beides, Kamera und Schlag-
zeug, fiir einen Fleischwolf.” {Filmkritik 9/1970)

Doch natiirlich gibt es — wie iiberall — die beriihinten Ausnahmen
von der Regel, Quer durch alle Genres — des Spiel-, Dokumentar-.
Experimental- und Animationsfilms gibt es bemerkenswerte Ar-
beiten, von denen ¢in Teil in der nun vorliegenden Zusammenstel-
lung gezeigt werden. Manches, was als Jazzfilme beispielhaft ge-
wesen wire, muBte unter den Tisch fallen {lcider}: so John Cassa-
vetes Film Shadows, New York Eye and Ear Control von Michael
Snow, Klaus Wildenhahns Dokumentation iiber den Organisten
Jimmy Smith uv.a,

Um auch in Zukunft Jazzfilme zeigen zu koénnen, bitten wir alle,
die es betrifft, Musiker, Filmer und Freunde guter Musik, uns In-
formationen und Unterlagen iiber weitere — alte und neue — Jazz-
filme und -videos zu schicken, an die untenstehende Adresse der
Freunde der Deutschen Kinemathek. H.5.
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