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Ahda, ein junger Mann aus Taipeh, ist besessen von der Idee,
die alte chinesische Kunst des Springens zu erlernen. Er ver-
bringt seine gesamte Zeit mit Uben.

Mister Mao ist ein alter Mann, der in einem Park in Taipeh
lange Geschichten tiber die ‘Red Lotus Society’ erzihlt, eine
Geheimgesellschaft von sieben Personen, die Meister in der
Kunst des Springens waren. Angeblich waren sie 1949 nach
der Machtiibernahme der Kommunisten in China nach Tai-
wan gekommen und hatten geheime Missionen fiir die KMT
erfallt. Drei von ihnen leben vermutlich noch immer in Tai-
wan, aber sie knnen nicht ausfindig gemacht werden, weil
sie ihre Fahigkeiten niemals zugeben wiirden.

Die Geschichten vermischen sich mit Ahdas Leben, wihrend
er in der ganzen Stadt nach geeigneten Lehrern sucht. Dabei
lernt er die Welt eines Hausmeisters auf einem Dach hoch
tiber dem Marktplatz kennen, einen blinden Masseur und
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schlieflich eine schone, sehr energische Geschaftsfrau.
Waihrend seiner langen Suche tauchen Menschen, die ihm
teuer sind, in seinem Leben auf, verschwinden und sind plétz-
lich wieder da. Uberall wimmelt es von Hinweisen auf gehei-
me Lehren. Ahdas Beharrlichkeit fiihrt ihn in eine zugleich
mystische und irdische Welt, aus der eine Flut von kulturel-
len Reminiszenzen stromt.

Produktionsmitteilung

Der lange Schatten der chinesischen Kultur

Ahda, ein junger Taiwanese, hat sich an seine Knachel Ge-
wichte gebunden, um die chinesische Kunst des Springens
zu lernen. Die Gewichte sollen ihn einstweilen noch an die
Erde fesseln. Wenn er sie nach einer langen Zeit des Trainings
und der Selbstkasteiung ablegen wird, hofft er, in den Liiften
schweben zu kénnen. Doch bislang ist das Leben noch miih-
sam und monoton.

Ahda verkauft in einer Fast-Food-Kette Kassetten fir einen
Englisch-Sprachkurs. Er wirkt ziemlich verloren in diesem
Ambiente, in dem die Wande mit Photos von riesigen Ham-
burgern tapeziert sind. Ahda ist ein Fremdling in der Welt des
Kapitalismus, in der Welt der eisernen Gesetze von Angebot
und Nachfrage. Wenn er nach einigen Irrwegen und unzih-
ligen Trainingsstunden eine elegante Geschaftsfrau kennen-
lernt, dann tritt er wie ein schiichterner Junge in die weitliu-
figen Buroraume der Geschaftswelt.

Wie bereits in seinem Debiitfilm Peach Blossom Land (1991)
nahert sich Stan Lai auch in seinem zweiten Film wieder den
Mythen und Legenden der chinesischen Kultur. Die kulturel-
le Tradtion, die Geschichten der Vorfahren und Eltern-Gene-
ration werden zum imaginaren Bindeglied zwischen den Fest-
land-Chinesen und den Einwohnern der Insel Taiwan. Stan
Lai sucht in der chinesischen Vergangenheit jene Stoffe, die
ihm helfen, Taiwans Gegenwart besser zu verstehen. Je wei-
ter in der Volksrepublik China die 6konomische Liberalisie-
rung voranschreitet, desto mehr wird in Taiwan nach dem
gemeinsamen kulturellen Erbe gefragt. Stan Lai zeigt diese
Erforschung der Vergangenheit auch in ihren tragikomischen
Dimensionen.

Und auch in diesem Film hat Stan Lai wieder die Erzihl-
strange, Zeitebenen und Erinnerungssequenzen in eine kom-
plexe Struktur gebracht. Eine dunkle Vergangenheit dringt in
die Gegenwart ein und treibt die Protagonisten in ein Chaos
der Emotionen, in ein heiteres, trauriges Verwirrspiel. Dies-
mal ist es die asiatische Kunst des Springens, um die Stan Lai
seinen Film gebaut hat. Die Menschen fliegen iiber die Da-
cher, die Schwerkraft scheint aufgehoben zu sein, ebenso
die schonungslos verstreichende Zeit. Vergangenheit und
Gegenwart verschmelzen zu einem vielfach gebrochenen
Zeitkontinuum,

Stan Lai kommt vom Theater her. Mit seinem ‘Performance
Workshop’ hat er eine Theatertruppe gegriindet, die den dra-
matischen Text gemeinsam erarbeitet. Stan Lais Wander-
schauspieler wurden bereits zu mehreren internationalen
Festivals eingeladen. Die prizise Fiihrung der Schauspieler,
die exakt ausgearbeitete Dramaturgie, die Leichtigkeit, mit
der Stan Lai seine Verwirrspiele der Identitaten und Zeiten
inszeniert, haben ihre Wurzeln im Theater. Aber fir THE RED
LOTUS SOCIETY hat Stan Lai eine selbstindige Asthetik ge-
schaffen.



Die Schatten der Vergangenheit gleiten wie Chimaren vor-
tiber. Die RED LOTUS SOCIETY ist ein Geheimbund, der An-
fang der fiinfziger Jahre sein Tatigkeitsfeld von Festland-China
nach Taiwan verlegt hat. Ahda versucht, die in der Geschich-
te verwischten Spuren dieses Geheimbundes wieder auszu-
graben. Die Realitit beginnt sich mit einer imaginierten Wirk-
lichkeit zu vermischen.

Im Laufe seiner Suche verliert Ahda immer mehr Gewiltheiten.
Er weils schlieRlich nicht mehr, ob er einem fremden Zauber
erlegen ist, oder ob die fliegenden Gestalten, die zersprin-
genden Teegliser und die Aktivititen der ‘Red Lotus Society’
nicht realer und prisenter sind als die Menschen, denen er
im Alltag begegnet. Die Vergangenheit verliert sich im Staub
und den Wirren der Geschichte, und die Gegenwart mit ih-
ren Burotirmen und aggressiven Verkaufsstrategien ist ein
noch dunklerer Kontinent. Ahda kommt noch einmal mit dem
Leben davon. Mit seiner gewaltigen Sprungkraft kann er sich
aus dem brennenden Biirohochhaus retten, in dem er seine
ehemalige Vorgesetzte aufgesucht hatte,

Am Ende betritt Ahda wieder ein Fast-Food-Restaurant. Die-
ses Mal versucht er, Computer an seine neue Kundschaft zu
verkaufen. Wieder nimmt Ahda sich vor den iberdimensio-
nalen Hamburgern wie ein Fremdling aus, aber seine Identi-
tit ist eine andere geworden.

Klaus Dermutz

Das Springen

Ahda bt sich im Springen, der legendiren chinesischen
Kampfkunst ‘ginggung’, in der Literatur auch ‘Kunst der Leich-
tigkeit’ genannt, die den Kampfer in die Lage versetzt, die
Schwerkraft zu tberwinden und grofSe Entfernungen zu ‘tiber-
springen’.

Das Springen wird heute oft in Trickszenen der populdren
Kampfkunst-Filme aus Hongkong verwendet, in denen die
Protagonisten herumfliegen und komplizierte Kampfmandéver
im freien Flug absolvieren. Es gibt allerdings geschichtliche
Anhaltspunkte, die die Authentizitit dieser mythischen Kunst-
fertigkeit wie auch der alten Kampfkiinste belegen und die
Methode der Spring-Ausbildung umreifsen. In den zahlreichen
noch existierenden Dokumenten zu den esolerischen Prakti-
ken wird der Gebrauch von Eisenpulver erwihnt, das, ver-
mischt mit einem Dutzend chinesischer Krauter und in Beu-
teln verpackt, an den Knécheln des Ubenden festgebunden
wurde. Diese Beutel trigt der Ubende Tag und Nacht, tiber
Jahre hinweg, in denen er unaufhérlich seine Spriinge trai-
niert.

Interview mit Stan Lai

Frage: Die Erzdhlstruktur threr Filme ist sehr komplex. Das
gilt sowohl fiir The Peach Blossom Land als auch fiir The Red
Lotus Society. Die Tradition des jungen taiwanesischen Films
ist dem Realismus verbunden, aber Sie scheinen mit lhrer
Kunst einen anderen kreativen Weg zu beschreiten.

Stan Lai: Alle meine Arbeiten sind sehr kompliziert struktu-
riert. lch weil nicht, ich glaube, meine Denkweise ist im Lauf
der Jahre sehr vielgleisig geworden und hat nur wenig mit
richtigem ‘Realismus’ zu tun. Ich glaube nicht, daf es nur
eine Realitit in jedem Augenblick gibt. Es gibt verschiedene
Faden der Wirklichkeit, die sich ineinander verweben und
Zeit in Anspruch nehmen. Deshalb wird in meinen Arbeiten
die Zeit durch vieles, was geschieht, verbraucht, und nicht
durch eine einzige Sache. Diese verschiedenen Gescheh-
nisse werden collage-dhnlich zusammengestellt. (...)
Tschechow hat einmal gesagt, daf die Dinge im Leben nie
als Ganzes, von Anfang bis Ende passieren. Es gibt immer
Unterbrechungen, meist ganz unbedeutende. Vor ein paar

Jahren habe ich in einem Artikel gelesen, dal der Gedanken-
flufs von Geschéftsfiihrern jeweils im Abstand von zehn Mi-
nuten unterbrochen wird, und daf dadurch die Art und Wei-
se, in der sie Entscheidungen fillen, beeinflluft wurde. Als
Lehrer stelle ich fest, dal die Aufmerksamkeit der Schiiler
etwa in den Abstinden nachlifit, in denen die Fernseh-
werbung normalerweise erscheint. Im Zeitalter von MTV, in
dem wir heute leben, stellt sich vor allem die Frage nach der
zunehmenden Bruchstiickhaftigkeit unserer Existenz. In die-
sem Sinne war ich nie der Ansicht, daf ein Drehbuch eine
Geschichte vom Anfang bis zum Ende erzihlen sollte.
Frither habe ich meine Arbeiten gerne wie eine Collage, mit
offenem Ausgang konstruiert, wobei das Publikum sich den
Schluls der Geschichte selbst erfinden konnte. Heute behandle
ich das Drehbuch immer mehr wie einen geschlossenen Text,
der nebeneinandergestellte Ereignisse benutzt. (...)

Frage: Gibt es eigentlich Beweise dafiir, dal8 es das Springen
wirklich gab?

S.L.:In der spiten Ming- und der frithen Ching-Dynastie (im
17. Jahrhundert) waren die Kampfkiinste in China sehr hoch
entwickelt. Die Leute beherrschten nicht nur die Kunst des
Springens, sondern verfligten auch (iber andere ‘iibermensch-
liche” Fahigkeiten wie z. B. die ‘Eiserne Hand’, mit der sie
Gegenstinde zerschlagen konnten, oder das ‘Goldene
Schild’, das sie unverwundbar machte. Es gibt ausfiihrliche
Handbiicher aus jener Zeit, in denen diese Phinomene er-
lautert sind. Alle diese Kiinste kultivieren das Innere, das’qi’,
und gebrauchen chinesische Kriiuter als Hilfsmittel. Ich habe,
wahrend ich das Drehbuch schrieb, viel in diesen Biichern
gelesen. Aber um das Ganze nicht so geheimnisvoll zu ma-
chen: ich kénnte Sie auch an Orte in Taipeh fithren, wo Sie
diese Dinge noch heute lernen konnen.

Frage: Sie glauben also an das Springen?

S.L.:Ja, allerdings. Als ich Material fir den Film sammelte,
habe ich verschiedene Menschen interviewt, deren Meinung
ich sehr ernst nehme. Ich habe eine Zeitlang in einem buddhi-
stischen Kloster an der Nordost-Kiiste von Taiwan geschrie-
ben. Der Meister Hsin-Tao dort erzahlte mir von fliegenden
Mannern, die er einmal in Burma gesehen hat. Er beschrieb
mir, wie ihre Kérperhaltung in der Luft war. Meine tibetani-
schen Lehrer erziihlten immer wieder die bekannte Geschich-
te von dem grofRen Milarepa, der angeblich tiberall hinflie-
gen konnte. Sie erzihlten mir, dal der Schltssel zu dieser
Fihigkeit eine Erleuchtung des Geistes sei, bei der das Auf-
geben aller festen Denkmuster den physischen Korper in die
Lage versetze, auRergewohnliche Dinge zu tun.

Frage: Deshalb hat Ahdas Training im Film so eine spirituelle
Note.

S.L.: Ja. Meine Idee von Ahdas Training folgt der buddhisti-
schen Vorstellung des Weges von der aulberen (physischen)
zur inneren (geistigen), zur mystischen Praxis. (...)

Das Interview fiihrte Peggy Chiao Hsiung-Ping, in: Cinemaya,
Nr. 24, Tokyo 1994

Biofilmographie

Stan Lai wurde 1954 in Washington, D.C. geboren. Nach
Abschluft des Studiums der dramatischen Kiinste kehrte er
1983 zuriick nach Taipeh, um am neuentstandenen ‘Natio-
nal Institute of Arts’ zu unterrichten. Er begann, mit Improvi-
sationen zu experimentieren, die die Grundstruktur seiner
Theaterauffiihrungen bilden. Seil seiner Rickkehr nach Tai-
wan hat Stan Lai mehr als zwolf eigene Biihneninszenierun-
gen herausgebracht und mit Anlian Taohua Yuan (Im Land
der Pfirsichbliite; Forum 1993) seinen ersten Spielfilm gedreht.
Stan Lai war auch ausfithrender Produzent von Edward Yangs
Film A Brighter Summer Day (Forum 1992).




