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Inhalt 
Entlang einer überwucherten Eisenbahnstrecke südlich von K isan­
gani entdeckt e ine UN-Truppe verirrte Flüchtlinge: es sind acht­
z igtausend (!) Hutus aus dem fernen Ruanda . Diese letzten Über­
lebenden haben drei Jahre lang das riesige Kongobecken d u r c h ­
streift, von Hunger und bewaffneten Überfallen angetr ieben. 
Der F i lm verfolgt ihren W e g tief in den Regenwald h inein und d ie 
hoffnungslosen Hilfsmaßnahmen. W i r sehen d ie en igmat ischen 
Plätze, an denen es in der vorangegangenen Nach t zu Massakern 
g e k o m m e n ist. N i e m a n d weiß, wer geschossen hat. 
Langsam trifft humanitäre H i l fe e in . D i e Hutus wagen sich aus 
d e m Dschunge l und versammeln s ich in z w e i riesigen Auf fang la ­
gern (Kasese und Biaro). A u c h w e n n täglich Hunderte von Flücht­
l ingen an Unterernährung und Seuchen sterben, wächst w ieder 
neue Hof fnung bei den Op fe rn des vergessenen Krieges: man 
verspricht den Hutus, sie aus Kisangani auszuf l iegen. 
Nur vier W o c h e n später werden die unbewachten UN-Flüchtlings­
lager w iede r angegriffen und unter Maschinengewehrbeschuß 
g e n o m m e n . Das Massaker w i rd von der bekannten l i b e r a t i n g 
rebel army ' der gegenwärtigen demokrat i schen Republ ik Kongo-
Kinshasa initiiert. 

In der Nach t des 2 5 . Apr i l 1997 werden 8 0 . 0 0 0 Männer, Frauen 
und Kinder entweder getötet oder aber flüchten, ohne e ine Spur 
zu hinterlassen, aufs neue in den Dschunge l . 

Warum filmen? 
Na i v genug, in ein Land zu reisen, in dem Bürgerkrieg herrscht, 
wo l l te ich e inen Dokumenta r f i lm über Flüchtlinge drehen. Ich 
wo l l te w issen , was es heißt, auf der F lucht zu se in ; ich wo l l te ihre 
Gesch i ch ten von der Flucht und dem Elend hören. Ich hatte be ­
reits seit e in igen Jahren he rumz iehende M e n s c h e n , M igranten 
und entwurzel te M e n s c h e n gefi lmt, w i e z.B. fahrende Künstler, 
Z i rkus leute oder Z igeuner ; das war für m i ch als F i lmemacher ein 
T h e m a von besonderem Interesse, v ie l le i cht we i l Entwurze lung 
und Exil unsere Zeit best immen. D o c h ich war nicht im mindesten 
auf das vorbereitet, was dann passierte. 
In d iesem e lenden Dschunge l des Kongos fand ich keine Flücht­
l inge, sondern zehntausende mensch l i che W e s e n , durch H u n ­
ger und militärische Verfo lgung verstummt, s chwe igend , tot oder 
im Sterben l iegend. 

Synopsis 
A l o n g an overgrown rai ltrack south of K isangani , ex-
Stanleyvi l le , lost refugees are d iscovered by an e x p e d i ­
t ion of the U N . There are eighty thousand (!) Hutus f rom 
far away Rwanda . They are the last survivors of the three 
year hunger and a rmed persecut ion through the vast 
C o n g o bas in . 
The f i lm fo l lows their traces further into the rainforest, the 
hopeless attempts of he lp. It goes to en igmat ic places 
where massacres had happened on ly the night before. 
N o b o d y knows w h o was shoot ing. 
Some humanitar ian aid arrives; s lowly. The Hutu-refu­
gees leave the forest, gathering in two gigantic camps 
(Kasese, Biaro). Even though hundreds of people die every 
day f rom diseases and malnut r i t ion , new hope arises 
among the v ic t ims of a forgotten war. The Rwandans are 
being promised repatriation with aeroplanes out of K isan­
gani . 
But on ly four weeks later, the unprotected UN-camps are 
again mach inegunned . Massacred by the celebrated ' l i b ­
erating rebel a rmy 'o f today's 'Democra t i c R e p u b l i c ' C o n ­
go Kinshasa. 
Dur ing the night of Apr i l 2 5 , 1 9 9 7 , eighty thousand c h i l d ­
ren, w o m e n and men are either k i l led or disappear again, 
w i thout leav ing a trace, back into the jungle . 

Why film? 
Na ive enough to go to a country in c i v i l war, I wanted to 
make a documenta ry about refugees - what it means to 
be 'on the run ' and listen to their stories of movement 
and hardship. I've been f i lm ing wander ing , migrat ing, 
rootless people for several years - travel l ing artists, c i rcus 
people or gypsies, it has become a central interest to me 
as a f i lmmaker , perhaps because rootlessness and ex i le 
def ine our t imes. But I was not at all prepared for what 
was to c o m e . 
W h a t I found in that rotten jungle of the C o n g o were not 
refugees, but human beings in tens of thousands, muted 
by starvation and mi l i tary persecut ion, si lent; dy ing or 
dead . 
Against my w i l l , I became witness of an indescr ibab le 
apoca lypse . The horror was not pr imar i ly seeing the re­
sults of another stupid war, another genoc ide , but under­
standing the con t i nu ing indi f ference of our ' c i v i l i s ed ' 
wo r l d towards such disasters - at the end of our century 
of holocausts. (...) 
Ch i l d ren wi thout parents. Faces w i thout hope. Bodies 
w i thout graves. Wh i t e men wa l k i ng over b lack corpses. 
TV-cameras and mach ine guns: shoot ing. Shoot ing right 
into the c rowded camps . 
M a k i n g this f i lm was, for me, a step too far into the u n ­
k n o w n , into the unexp la inab le , and I don ' t yet k n o w 
h o w to c o m e back. N o b o d y likes to see pictures l ike 



O h n e danach gesucht z u haben, wurde ich Zeuge einer unbe ­
schre ib l i chen Apoka l ypse . Hor ror verursachte nicht der A n b l i c k 
der Folgen eines weiteren d u m m e n Krieges, eines wei teren Vö l ­
kermordes, sondern die Erkenntnis, daß unsere 'z iv i l i s ier te ' We l t 
diesen Katastrophen mit anhal tender Gleichgültigkeit gegenüber­
steht - und das am Ende eines Jahrhunderts der Massenve rn i ch ­
tungen. (...) 
K inder ohne Eltern, Ges ichter ohne Hof fnung , Le ichen ohne Grä­
ber; weiße Männer laufen über schwarze Körper, und d ie Fern­
sehkameras und Masch inengewehre z i e l en mitten in die Massen . 
M i t d iesem F i lm habe ich m i ch e inen Schritt z u wei t in das U n b e ­
kannte, in das Unerklärliche gewagt, und ich weiß noch nicht, 
w i e ich zurückkehren so l l . N i e m a n d sieht diese Bi lder gerne, d ie 
' Konsumenten ' erwarten wenigstens e inen wohlüberlegten und 
beruhigenden Kommentar, etwas, was sich beschützend zw i s chen 
sie und die B i lder stellt... 
Ich weiß nicht so recht, was ich sagen so l l . D i e Bi lder stehen für 
s i ch , nackt und häßlich, ihre A n o r d n u n g ist ch rono log i s ch , den 
wahren Ereignissen fo lgend. Das Pub l i kum w i rd ungeschützt z u m 
Augenzeugen der unerträglich dunk len Seite der mensch l i chen 
Natur. A l s F i lmemacher fühle ich m i ch ganz und gar nicht von 
dieser dunk len Seite losgelöst, und ich weiß, daß ich m i ch mit 
d iesem F i lm der Kritik aussetze, mehr als i rgendjemand anderes 
in d iesem F i lm . Ich möchte, daß d ie Zuschauer in d iesem F i lm 
etwas entdecken , w o n a c h sie nicht gesucht haben. 
Hubert Sauper 

Zum historischen Hintergrund 
Zw i s chen den großen Seen, dem Viktoria-See und dem Tanganjika-
See, haben Stammeskriege und Völkermorde e ine berühmt-be­
rüchtigte Tradit ion, d ie von den Ko lon ia lher ren nicht nur in Kauf 
g e n o m m e n , sondern m a n c h m a l auch ausgenutzt wurde . A l s der 
Präsident von Ruanda , e in Hu tu , im Apr i l 1994 bei e inem F lug­
zeugabsturz ums Leben kam, setzten extremist ische Hutus ihren 
Plan du rch , d ie ethnische Tutsi-Minderheit des Landes auszurot ­
ten. 1 Innerhalb wen iger W o c h e n töteten sie mindestens e ine ha l ­
be M i l l i o n M e n s c h e n , darunter Tutsis, moderate Hutus und Twas. 
Dann kehrte d ie Patriotische Front Ruandas aus ugand ischem Exil 
w iede r zurück, was M i l l i o n e n von Hutus aus Angst vor Rache zu r 
F lucht nach Tansania und Za i re veranlaßte. In Görna in Ost-Zaire 
entstand darauf das größte Flüchtlingslager der Wel t . 1995 kehr­
ten d ie Hutus vor laufenden Fernsehkameras w ieder in ihre H e i ­
matzurück. Der UN-Militärberater C o l o n e l Barril M a u r i c e bestä­
tigte, daß sich in Za i re keine Flüchtlinge mehr aufhie l ten. 
D o c h man hatte d ie 3 0 0 . 0 0 0 M e n s c h e n vergessen, d ie s ich w e i ­
ter west l i ch in den t ropischen Regenwa ld geflüchtet hatten. Erst 
z w e i Jahre später tauchten die wen igen Überlebenden der 'ver­
gessenen Flüchtlinge' tausend K i lometer von ihrer He imat ent­
fernt w ieder auf. Truppen der U N entdeckten d ie ent lang einer 
überwachsenen Eisenbahnstrecke dah ins iechenden Flüchtlinge. 
K I S A N G A N I D IARY beginnt an d iesem Tag, e inen Tag vor Ostern 
1 9 9 7 . 
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these - at least their ' consumers ' expect a wel l-ref lected 
and reassuring commentary , someth ing between t h e m ­
selves and the f i lm - for protect ion. . . 
I don ' t really k n o w what to say. These images stand for 
themselves, ch rono log i ca l l y as they occur red , naked and 
ugly. N o w the aud ience is all exposed , becomes the eye­
witness - to an unbearable dark reality of human nature. 
As a f i lmmaker , I was not at all detached from that reality, 
and I am aware of expos ing myself w i th this f i lm , more 
then anyone in it, to c r i t i c i sm. In the end , I want peop le 
also to discover. . . to f ind someth ing they are not look ing 
for. Hubert Sauper 

Some historical background 
Between the 'great lakes' , V i c tor ia and Tanganyka, tr ibal 
differences and genoc ides have a very long and ' famous ' 
tradit ion - and they were not on l y accepted , but often 
oppor tun is t i ca l l y exp lo i ted by the European co lonists . 
W h e n the Rwandan President, a Hu tu , d ied in a p lane 
crash in Ap r i l 1994 , 1 Hutu extremists carr ied out a p lan 
to e l iminate the country 's ethnic Tutsi minori ty, k i l l ing at 
least half a m i l l i on peop le (Tutsi, moderate Hu tu , and 
Twa) in a matter of weeks . Then the Rwandese Patriotic 
Front returned (many from Ugandan exile), sending m i l ­
l ions of Hu tu , fearing vengeance, to ne ighbour ing Tan­
zan i a and Za i re . In G o m a , eastern Zaire , the wor ld 's larg­
est refugee c a m p ever, was the site of the on-going war, 
many refugees also d ied through disease. In 1995 , 'the 
Hutus returned' to their countr ies Rwanda and Burundi 
in front of running T V cameras. 
The Canad i an C o l o n e l Barril M a u r i c e , mi l i tary consu l t ­
ant of the U N , dec lared that there were no more refugees 
in Za i re . 
This was not true, s ince there were at least 3 0 0 , 0 0 0 w h o 
had fled further west into the equator ia l rainforest. The 
'forgotten refugees', the few w h o surv ived, showed up 
two years later and 1000 miles west of their home. They 
were ' red iscovered ' by the U N , dy ing a long the over­
g rown rail-track between U b u n d u and Kisangani , a re­
ma in f rom the last century's Belgian colonists . 
K I S A N G A N I D IARY begins on that same day, just before 
Easter, 1997 . 
1 Habyar imana 's p lane was shot d o w n , it crashed into the 
garden of the President's o w n v i l l a in K ig l i . The murderers 
are still not k n o w n . "Th is single p lane acc ident cost the 
life of a m i l l i on peop le . " (Colette Braeckman) 
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