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Inhalt 
A n h a n d selten gezeigter Dokumenta rau fnahmen und Photos und 
ent lang der Ch rono log i e seines wechse l vo l l en Lebens stellt der 
F i lm den Versuch dar, d ie Gedanken- und B i lderwel ten Sergej 
Eisensteins umfassend z u porträtieren und d ie Q u e l l e n der Inspi­
ration z u se inen F i lmen , d ie z u den bedeutendsten der F i l m ­
geschichte gehören, ausf indig zu machen . 
In zehn Kapi te ln , 'Häuser' genannt, berichtet der F i lm aus d e m 
Leben Eisensteins. In frei assozi ierenden Bi ldfolgen bringen N a u m 
K leemann und seine be iden Regisseure M a r i a n n a K i re jewa und 
A l exande r Iskin Eisensteins Gedankenwe l t , seine B i ldung , seine 
Kunst und d ie b iswe i len bedrückend auf se inem Schaffen l iegen­
den Zwänge z u m Bewußtsein. Ausschnit te aus F i lmen Eisensteins 
w i e auch aus F i lmen der von ihm verehrten Regisseure, ze i tge ­
sch icht l i ches Dokumentarmater ia l , Photos und neugedrehte Au f ­
nahmen bi lden das Mater ia l dieser Assoziat ionsketten. Dami t folgt 
der F i lm den Denkmethoden Eisensteins, der überraschende und 
ungewöhnliche Verb indungen z w i s c h e n versch iedenen Kulturen 
und unersch ied l i chen Epochen der Kulturgeschichte als kreat i ­
ves Potential nutzte. 

D i e zehn Kapitel des Fi lms s ind : Vaters Haus (Riga 1898-191 5), 
Mutters Haus (St. Petersburg 1915-1920) , Lehrers Haus (Moskau 
1920-1924) , G lashaus (UdSSR 1924-1929) , Stiefmutters Haus 
(Europa-USA 1929-1930) , H a c i e n d a (Mex iko 1930-1932) , Der 
Turm (Moskau-Fergana 1932-1939) , W a l h a l l a (UdSSR-Deutsch­
land 1939-42), Kreml (A lma Ata-Moskau 1942-46), Krypta (1947-
1948) . 

Naum Kleeman über den Film 
Der F i lm heißt D A S H A U S DES MEISTERS. Sollte er n icht ' D i e 
Häuser des Meisters ' heißen? Es werden d o c h zehn Häuser ge­
z e i g t - v o n Vaters Haus in Riga bis zur Datscha in Kratowo neben 
M o s k a u , w o Eisenstein seine letzten Mona te verbracht hat. U n d 
jedes Haus ist nicht nur mit e iner best immten Epoche, sondern 
auch mit e inem best immten Lebensmode l l ve rbunden . W i r m e i ­
nen aber, daß der sogenannte ' P lu ra l i smus ' sehr oberflächlich 

Synopsis 
The f i lm is an attempt to portray the visual and intellectual 
wo r l d of Sergei Eisenstein ch rono log i ca l l y and to invest i ­
gate the sources of his inspirat ion, w h i c h p roduced some 
of the most impressive movies in f i lm history, by show ing 
rare documentary footage and photographs. 
The f i lm deals w i th Eisenstein's life and is structured into 
ten chapters ca l l ed 'houses ' . N a u m K leemann and his 
two directors Ma r i anna Kirejeva and A lexander Iskin l ink 
images in seemingly free associat ion to make us aware 
of Eisenstein's intel lectual universe, his educa t ion , his 
art, and the pressures in his creative life. The cha ins of 
a s soc i a t i ons are put together w i t h s e q u e n c e s f r o m 
Eisenste in 's f i lms , f i l m sequences f rom d i rec tors he 
admi red , historical documenta ry footage, photographs 
and n e w l y f i lmed sequences . The f i lm thus imitates 
Eisenstein's way of th ink ing . H is creativity was based on 
mak ing surpr is ing and unusua l connec t i ons between 
different cultures and epochs . 

The fi lm's ten chapters are as fo l lows : Father's house (Riga 
1898-1915) , Mother ' s house (St.Petersburg 1915-1920) , 
Teacher's house (Moscow 1920-1924), Glasshouse (USSR 
1924-1929) , Stepmother 's House (Europe-USA 1929-
1930), H a c i e n d a (Mex i co 1930-1932) , The Tower (Mos ­
cow-Fergana 1932-1939 ) , W a l h a l l a (USSR-Germany 
1939-42), Kreml (A lma A t a-Moscow 1942-46), Krypta 
(1947-1948) . 

Naum Kleeman about the film 
The f i lm is ca l led THE H O U S E O F THE MASTER . Perhaps 
it shou ld be ca l l ed 'THE H O U S E S O F T H E MASTER ' . 
There are ten houses in the f i lm , among them, his father's 
house in Riga and the D a c h a in Kratovo near M o s c o w 
where Eisenstein spent the last few months of his life. 
Each house represents not on ly a part icular e p o c h , but 

Sergej Eisenstein in Hans Richters Filmstudio 
London 1929 



sein könnte. Der echte Künstler ist immer der ewige O b d a c h l o s e 
und ist überall z u Hause. Seine Wander jahre und seine Lehrjahre 
s ind tief ve rbunden mite inander und mit seinen inneren Geset ­
z e n , d ie oft in W ide r sp ruch z u seiner Ze i t stehen, manchma l der 
Zei t entsprechen und immer w ieder e ine Frage ste l len: W o ist 
De in Haus , Meister? Anders gesagt: W o bist D u D i r selbst treu? 
In versch iedenen Schriften erscheint Eisenstein oft w i e e ine Funk­
t i on : Funkt ion der Gesel lschaft , der Ideologie, sogar der Regie­
rung, oder e ine Funkt ion seiner Suche nach Gesetzen der Kunst 
usw. Hatte er e igent l ich e inen inneren Imperativ? War er über­
haupt mensch l i ch? 
Uns scheint es, sein Gesetz für sich selbst war - M i t l e i d : in seiner 
Kunst und im Privat leben gleichermaßen. Der 'aggressive, bruta­
le' Eisenstein wo l l t e d ie M e n s c h e n seiner Zei t vor den G r a u s a m ­
keiten der Epoche schützen - aber nicht mit den süßen Liedern 
'des Freundes der Menschhe i t ' , sondern damit , daß er 'd ie Feinde 
der Menschhe i t ' aus der Dunke lhe i t ins Licht der Le inwand ge­
schleppt hat. D i e Erschütterung sollte d ie Angst beseit igen oder 
vern ichten . Was er im A l l t ag ' zu Hause ' , n icht in der Kunst, erlebt 
und gemacht hat, ist e in Beweis , daß Eisenstein kein D o p p e l ­
gesicht hatte. 
Heißt es, daß w i r Eisenstein gegenüber unkr i t isch gewesen sind? 
Schon am Anfang der Arbe i t haben w i r beschlossen, keine R i c h ­
ter zu sein. Hatte denn Eisenstein noch während seines Lebens 
und kurz vor se inem Tode nicht genug Prozesse und Beschu ld i ­
gungen erlebt? A u c h heute s ammme in die selbsternannten R i c h ­
ter seine 'Fehler ' , 'Sünden', 'Widersprüche', um sie objekt iv und 
d ia lekt isch z u besprechen, und dabei ihr eigenes (Polit)kapital z u 
vermehren oder s ich selbst klüger, besser, mora l i scher als der 
Künstler zu bewe isen . Sehr leicht w i rd so ein Richter zu e inem 
Staatsanwalt, der schnel l beschuldigt . Unserer M e i n u n g nach hat 
Eisenstein, w i e jeder M e n s c h , das Recht, um Verständnis zu bit­
ten, das Recht auf e ine Verte id igung in der Situation des G e r i c h ­
tes, das immer noch andauert. Erst im Lauf der Zei t w i rd es klar 
we rden , ob das Haus , das der Meister aufgebaut hat, noch nütz­
l ich und bewohnt ist. Hunder t Jahre nach der Gebur t und fünfzig 
Jahre nach dem Tode des Künstlers ist e ine zu kurze Zeit . 

Bertolt Brecht und Sergej Eisenstein, Moskau 1932 

also a particular phase in his life. In our op in i on , however, 
such a plural ist ic approach to his life is too superf ic ia l . A 
real artist is a lways homeless , and yet feels at home 
everywhere. The years of travel and of learning are c losely 
intervowen wi th his o w n laws, w h i c h sometimes do , and 
often don ' t fit in w i th the t imes. There is one recurr ing 
quest ion : Master, where is your house? In other words , 
where do you remain loyal to yourself? 
In different pub l i ca t ions , Eisenstein often comes across 
l ike a funct ion of someth ing or somebody ; a funct ion of 
society, of ideology, even the government, or a funct ion 
of his search for the laws of art. Was there an inner force 
w h i c h drove h im forward? Was he human at all? 
It seems to us that he appl ied one law to himself, empathy, 
w h i c h he practised in his art and in his private life. The 
supposedly 'aggressive and brutal ' Eisenstein wanted to 
protect his contemporar ies from the cruelty of the epoch , 
not w i th sweet songs of a ' fr iend of humani ty ' , but rather 
by hau l ing the 'enemies of m a n k i n d ' f rom the dark into 
the light, that is, by project ing them onto the screen. The 
shock was supposed to get rid of the fear and destroy it. 
W h a t he d id 'at home ' , in his da i l y life, not in his art, 
proves that Eisenstein was not two-faced. 
W e r e w e too uncr i t i ca l of Eisenstein? A l r eady at the 
beginning of the f i lm, we dec ided not to judge h im. D idn ' t 
Eisenstein exper ience enough trials and tr ibulat ions in 
his lifetime? Even today, there are enough volunteers w h o 
l i ke to d i s c u s s his f au l t s , s ins a n d c o n t r a d i c t i o n s 
'object ive ly and d ia lec t i ca l l y ' , wan t ing to increase their 
o w n pol i t ical capita l , and incidental ly proving their moral 
and mental super ior i ty to the artist. The judge easi ly 
becomes the prosecutor w h o makes grand accusat ions. 
In our o p i n i o n , Eisenstein has the right, l ike every person, 
to ask for understanding and for the possibi l i ty to defend 
himself in this everlasting trial . In the course of t ime it w i l l 
become clear, whether the master's house is still useful 
and l iveable. O n l y 100 years have passed s ince his birth, 
and 50 years s ince his death , it is too short to pass 
judgement . 

From the film's commentary 
Chapter VII: The TOWER 
(...)Eisenstein returned to a changed country. 
N e w houses, new faces. Churches had been changed to 
c lubs and c inemas . 
In 1 9 3 2 , Eisenstein returned h o m e . H is mother was 
happy. 
Instead of br inging back his f i lm he brought books . He 
still thought Sinclair w o u l d have the negative f i lm material 
sent o n . 
At the edge of the city of M o s c o w , a gigantic f i lm studio, 
M o s f i l m , was erected. Stalin had dec lared that ' l ife had 
become better, and more fun ' . Eisenstein conce i ved the 
c o m e d y ' M M M 1 . A c iv i l servant, M a x i m Max imov i t sh 
M a x i m , was elected mayor. He behaved l ike a dictator. 
The cathedra l was torn d o w n . The next morn ing his 
helpers were fairy tale-like characters: birds, Boyars and 
an execut ioner. "You are m a d " , Eisenstein's fr iends said 
to h i m . 
At the first Writer 's Congress M a x i m G o r k i announced 



Auszug aus dem Kommentar des Films 
Kapitel VII: Der Turm 
(...) Eisenstein kehrt in ein ganz anderes Land zurück. 
Neue Häuser, e in neues Ges icht . K i rchen werden zu C lubs und 
Fi lmtheatern. 
Im Jahre 1932 ist Eisenstein w ieder z u Hause, d ie Mutter ist glück­
l ich . 
Statt eines Fi lms bringt er Bücher mit. Er glaubt noch , S inc la i r w i rd 
das au fgenommene Mater ia l nachsch i cken . 
A m Stadtrand von M o s k a u w i rd ein gigantisches F i lmstudio er­
richtet: M o s f i l m . Stalin hatte erklärt, das Leben sei besser gewor­
den , das Leben sei lustiger geworden . D i e Leitung des F i lmwesens 
wünscht Komödien. Eisenstein denkt s ich d ie Komödie ' M M M ' 
aus. Ein Beamter, M a x i m M a x i m o w i t s c h M a x i m , w i rd z u m Bür­
germeister gewählt. Er gebärdet sich als Selbstherrscher. D i e Ka ­
thedrale w i rd abgerissen. A m nächsten Morgen tauchen als seine 
Helfer märchenhafte Vögel, Bojaren und ein Scharfrichter auf. „Sie 
sind verrückt", sagen die Freunde z u Eisenstein. 
M a x i m G o r k i verkündet be im Ersten Kongreß der Schriftsteller 
den Sozial ist ischen Real ismus. N a c h seinem Vortrag ruft der D reh ­
buchautor Nathan Sarchi Eisenstein v o m Ba lkon aus z u : „Für Sie 
gibt es ein T h e m a : e inem M e n s c h e n hat man zu Lebzei ten e in 
Denkma l gesetzt..." „Das nehme i c h " , antwortet Eisenstein sofort. 
Ba ld darauf kommt Sarchi bei e inem Autounfa l l ums Leben. . . 
Der schwarze Sänger Paul Robeson reist an. Eisenstein wo l l te in 
den U S A den F i lm 'B lack Majesty ' mit ihm drehen : D ie V e r w a n d ­
lung eines revolutionären Führers in e inen Despoten . 
Stattdessen schlägt er in M o s k a u 'De r schwarze Konsu l ' vor, auch 
ein Fi lm über die Revolut ion in Hai t i . D ie Hauptrol le w i rd So lomon 
M i c h o e l s sp ie len , der genia le König Lear im Jüdischen Theater. 
Es w i rd abgelehnt. 

D i e Trennung von Freunden ist noch schwerer als d ie von e ige­
nen Projekten. Gr ischa A lexandrow geht fort. Der talentierte, furcht­
lose, charmante G r i s cha - bezaubert von H o l l y w o o d . Er dreht 
e ine Jazzkomödie... 
Das mex ikan i sche Lied 'Ade l i t a ' , das für d ie Episode ' So ldadera ' 
(aus ' Q u e V i va Mex i co ' ) vorgesehen war, w i rd z u m Marsch der 
'Lustigen Burschen ' . . . 
Das Mater ia l des mex ikan i schen Fi lms kommt nicht an. Fremde 
Hände berühren es. Der Tonf i lm lebt von den Krumen , d ie v o m 
Tisch des Theaters gefal len s ind. . . Der Zuschauer freut s i ch , daß 
er, wenigstens im K ino , lachen kann . 
Was ist geb l i eben , außer dem We l t ruhm ? 
Abe r es gibt noch die Hof fnung auf d ie Zukunf t - d ie Jungen. Der 
langjährige Freund Lew Ku l e s chow überläßt Eisenstein d ie Hälfte 
seiner Studenten. D i e Schüler bewundern ihren Meister, was er 
kann, was er weiß. Sein Stern reicht bis z u m H i m m e l . Er ist e in 
Zauberer, er kann die ganze We l t umarmen . 
Der größte Meis ter der Peking-Oper, M e i Lang Fan, kommt nach 
M o s k a u . Eisenstein holt ihn zu seinen Studenten, beginnt seine 
Kunst z u f i lmen . D i e Führung befiehlt : d ie Arbe i t ist sofort e i n z u ­
stel len. 
Januar ' 3 5 , der Kongreß der F i lmschaf fenden. Leiter des F i l m ­
wesens ist Boris Schumjatski , der Feind Eisensteins. Aber die F i lme­
macher verehren den Meister, was auch gefährlich ist... Eisenstein 
hält den Vortrag. Anstatt über den S iegeszug des sowjet ischen 
Fi lms spricht er über den inneren M o n o l o g bei Joyce und über 
prälogisches Denken bei den sogenannten pr imi t iven Völkern, 
über d ie ew igen My then der Menschhe i t . Fortschritt und Rück­
schritt s ind g le ich w i ch t ig , um kreativ z u sein. . . 

Social ist Rea l i sm. After Gork i ' s speech the scriptwriter 
Nathan Sarchi ca l l ed to Eisenstein f rom the ba l cony of 
the ha l l . "There's a top ic for y o u : a memor ia l has been 
erected to a l i v ing person" . "I'll start work on it at o n c e , " 
repl ied Eisenstein. Very soon afterwards Sarchi had a fa ­
tal car accident. . . 
The b lack singer Paul Robeson arr ived in the country. In 
the USA . Eisenstein had p lanned to shoot a f i lm wi th 
R o b e s o n c a l l e d ' B l a c k M a j e s t y 1 - the s to ry of a 
revolut ionary, w h o turned into a dictator. 
In M o s c o w , Eisenstein proposed 'The B lack C o n s u l ' , a 
f i lm about the revo lut ion in Ha i t i . Eisenstein wanted 
So lomon M i c h o e l s , the genial ' K ing Lear' of The Jewish 
Theatre, to play the main role. The project was vetoed. 
Eisenstein d is l iked losing his friends more than losing his 
f i lm projects: Gr i sha A lexander left h im . Gr i sha , w h o was 
so talented, brave and cha rming . G r i s cha , enchanted by 
H o l l y w o o d , he directed a Jazz-comedy.. . . 
' A d e l i t a ' s ' song f r om the M e x i c a n f i l m , w h i c h was 
supposed to be sung by soldiers, was changed into a 
march ing song of the 'Mer ry Fe l lows ' . . . 
The f i lm material of the M e x i c a n project never arr ived. 
Strange hands touched it. Sound f i lm l ived off the crumbs 
w h i c h fell d o w n from the table of the theatre.. The f i lm 
spectator was happy that he c o u l d at least laugh - in the 
c i nema . 

W h a t was left, apart f rom wo r l d fame? 
But there was still hope - the young ones. Eisenstein's o ld 
fr iend Lev Kuleshov a l l owed h im to work w i th half his 
class of f i lm students. The students admired the master, 
his craft, his know ledge . H is star shone so bright that it 
reached the sky. Eisenstein was the mag i c i an , he c o u l d 
embrace the w h o l e w o r l d . 
The great master of the Peking O p e r a , M e i Lang Fan, 
arr ived in M o s c o w . Eisenstein invited h im to speak to his 
students, and started to f i lm his work . The leadership 
ordered : this work has to stop immediate ly . 
In January 1935 , the Congress of F i lmmakers was he ld . 
Boris Shumiatsky, head of the department, was an enemy 
of Eisenstein. But other directors admi red the master, 
w h i c h was equal ly dangerous.. . Eisenstein gave a lecture. 
Instead of speaking about the all conque r ing Soviet f i lms 
he spoke about the use of inner mono logue by Joyce, 
the pre-logical thought structure of the so-cal led p r im i t i ­
ve tribes, and the eternal myths of human k ind . A step 
forwards and a step b a c k w a r d s , said E isenste in, are 
equa l l y important factors for creativity. 
H is fr iends were baff led, Shumiatsky was angry. U n l i k e 
the others, Eisenstein was not awarded a meda l . O n e 
had to fight against the o ld order ! Enemies had to be 
unmasked . . . 

A fr iend might at the same t ime be an enemy.. . 
A husband might be an enemy.. . 
A son might be an enemy.. . 
Eisenstein started work on The Beshin Meadow. The fatal 
confl ict between a son, a pioneer, and his father, an enemy 
of co l lec t iv i sm. . . W h y d id Eisenstein chose this part icular 
topic? 
Eisenstein's f i lm was not an a hymn of praise for the young 
martyr Pavl ik Morosov , w h o betrayed his father and w h o 



Die Freunde - verwirrt, Schumjatski wütend. Eisenstein erhält nicht, 
w i e d ie anderen, e inen O r d e n . Gegen das, was s ich überlebt hat, 
muß man kämpfen ! Fe inde müssen entlarvt werden. . . 
Ein Feind kann auch der Freund sein. . . 
Fe ind kann auch der e igene M a n n sein. . . 
Feind kann auch der Sohn sein. . . 
Eisenstein beginnt d ie Arbe i t am F i lm 'Besh inwiese ' . Dertödliche 
Konf l ikt z w i s c h e n dem Sohn, e inem Pionier, und dem Vater, e i ­
nem Gegner der Ko l lekt iv ierung. . . W a r u m hat er gerade.dieses 
Sujet gewählt ? 
Bei Eisenstein ist es kein Lobgesang auf d ie Figur des jungen Mär­
tyrers Pawl ik M o r o s o w , den of f iz ie l len He i l i gen , der seinen Vater 
verraten hat. Es ist e ine Tragödie z w i s c h e n Vater und Sohn, über 
d ie Op fe rung von M e n s c h e n . 
Schumjatski verbietet die erste Variante des Fi lms, Eisenstein dreht 
d ie zwe i te . Im März 1937 zeigt Schumjatski das noch nicht ge­
schnittene Mater ia l Stal in. Der F i lm ist verboten. 
Es ist d ie Ze i t z u denunz ie ren und h inzur i ch ten . 1937 ist der 
Terror am sch l immsten . M i l l i o n e n Feinde des Volkes - in e inem 
Volk . 
' D i e Sache ' Eisenstein ist erledigt. Er sei e in Myst iker und Fo rma ­
list, er verfälsche die 'W i rk l i chke i t ' . 
Du rch ein W u n d e r kommt es nicht zur Verhaftung. Verhaftet w i rd 
Schumjatsk i . 
D i e Kunst des Soz ia l i s t ischen Real ismus schreitet voran , sie muß 
opt imist isch und heiter se in. 
Anste l le der Kirche 'Christus der Erlöser' soll e in gigantischer Turm 
errichtet we rden , der Palast der Sowjets. 
Eisenstein hat seinen e igenen Turm, nicht aus E l fenbein, sondern 
aus Büchern... 
Vor der Terrorwel le hat er gerade noch e ine D r e i z i m m e r - W o h ­
nung b e k o m m e n , neben den Studios von M o s f i l m . Z u m ersten 
M a l in se inem Leben hat der Meister sein eigenes Haus . H ie r 
f inden das Portrait des Lehrers M e y e r h o l d und das Foto seines 
Vaters, des Emigranten, ihre B le ibe . U n d die alten mex ikan i schen 
Götter bewachen seine Träume... 
Der Eroberer Mit te las iens, Tamer lan, befahl , e inen Turm aus le­
bendigen Menschen l e ibe rn z u err ichten. . . Aus d e m bereits be ­
gonnenen F i lm, 'Fergana-Kanal ' , soll der Meister d ie Gesch i ch te 
des Tyrannen herausnehmen. Er weigert s i ch , den F i lm überhaupt 
zu machen . 
Fieberträume, der Tanz der Enthaupteten, d ie Ve r schme lzung von 
Opfe rn und Henke rn . D iese Ze i chnungen bekommt n iemand z u 
sehen, nicht e inma l d ie Freunde. D i e Formel der Zei t heißt Selbst­
zerstörung. (...) 

Kapitel X: Die Krypta 
A m 13. Januar 1948 bringt der Z u g aus M i n s k die Le iche des 
ermordeten So l omon M i c h o e l s nach M o s k a u . D i e of f iz ie l le Er­
klärung lautet, daß der jüdische Schauspie ler von Banditen er­
mordet wo rden sei . 
A l l e w issen , wer der Auftraggeber der Mörder ist. Eisenstein flü­
stert se inem Freund M a x i m Strauch z u : Ich bin der Nächste... 
M i t seinen 49 Jahren sieht er aus, als wäre er s iebz ig . 
Z w e i Jahre zuvo r hat man ihn mit e inem schweren Infarkt ins 
Kreml-Krankenhaus gebracht. D i e Freunde verschwiegen, daß der 
zwe i te Teil von Iwan bei Stalin Wu t hervorgerufen hatte. Der F i lm 
ist verboten. Abe r der Meister erriet es. 
D i e Ärzte verbieten ihm z u arbeiten, er aber schreibt ununterbro­
chen , um sich mit Arbe i t z u Tode z u hetzen. 

became an off ic ia l saint. Eisenstein saw the f i lm as a 
tragedy between father and son, the sacr i f ic ing of human 
lives. 
Shumiatsky prohib i ted the show ing of the first vers ion. 
E i sens te in shot a s e c o n d v e r s i o n . In M a r c h 1 9 3 7 , 
Shumiatsky showed Stalin the uncut mater ia l . The f i lm 
was banned . 
It was a t ime of denunc ia t ions and execut ions . The terror 
was worst in 1937 . There were mi l l ions of enemies of the 
peop le - in one country. 
The case of Eisenstein was reso lved . H is f i lms were 
myst ical and formal is t ic , 'd istort ing ' reality. 
It was a m i rac l e that Eisenstein was not impr i soned . 
Instead, it was Shumiatsky w h o was impr i soned . 
The art of Social ist Rea l ism was progressing, it had to be 
opt imist ic and cheer fu l . 
O n the site of the chu rch of 'Christ the Redeemer ' , a 
gigantic tower was p lanned : the Palace of the Soviets. 
Eisenstein had his o w n tower, not made of ivory, but of 
books. . . 
Just before the terror really started, Eisenstein was given a 
three-roomed flat, d i rect ly beside the studios of M o s f i l m . 
For the first t ime in his life, the Master had his o w n house. 
Here he put the pictures of his teacher, M e y e r h o l d , and 
his father, an emigrant, on the wal ls . A n d the o ld M e x i c a n 
G o d s guarded Eisenstein's dreams. 
The conqueror of M i d d l e As i a , Tamerlane, once ordered 
that a tower be erected out of l i v ing peop le . N o w the 
Master was to ld to cut out of the f i lm he had already 
started, „The Fergana C a n a l " , all scenes relating to the 
dictator. Eisenstein refused to shoot the f i lm at a l l . 
Feverish dreams, the dance of the beheaded, the merging 
of v i c t ims and execu t i one r s . E isenste in s h o w e d his 
drawings to nobody, not even his fr iends. The blue-print 
of the era was self-destruction. (...) 

Chapter X: The CRYPT 
O n January 13th 1948 , the corpse of the Jewish actor, 
So l omon M i c h o e l s , was brought by train f rom M i n s k to 
M o s c o w . He had been murdered . The off ic ia l vers ion 
was that gangsters had murdered h im . 
Everybody k n e w w h o ordered the k i l l i n g . Eisenstein 
wh ispered to his fr iend M a x i m Strauch: „l ' ll be next. . . " 
Eisenstein was forty-nine, but he looked seventy. 
Two years previously, Eisenstein had suffered a severe 
heart attack and was admitted to the Kreml in hospi ta l . 
H is friends d id not tell h im that Stalin had reacted angri ly 
to Ivan II. The f i lm was banned . But the Master suspected 
the truth. 
Eisenstein's doctors forbade h im to work , but he wrote 
permanent ly , as if to to work himself to death. 
In anc ient t imes peop le be l ieved that the Fates spun the 
destiny of everybody. 
S ince his youth the Master had been superstit ious. In 
H o l l y w o o d , the c l a i r v o y a n t C h e i r o (Kiro) had read 
Eisnestein's p a l m : there is extreme danger in the fiftieth 
year. A n d Che i ro w a r n e d : there is the danger of po i son . 
A n d in the USSR he cou ld have been poisoned anywhere. 
O n January 23rd 1948 , Eisenstein d id a graphology test. 
A l l the round letters were torn l ike his heart. 



In der Ant ike glaubte man , daß d ie Parzen den Faden eines jeden 
Schicksa ls sp innen . 
Von Jugend an war der Meister abergläubisch. In H o l l y w o o d hat­
te der Wahrsager Kiro in seiner H a n d gelesen und geschr ieben: 
Sein fünfzigstes Lebensjahr sieht aus, als würde es extrem kr i ­
t isch. . . Er warnte : es besteht Gefahr, vergiftet zu werden . Das kann 
nicht nur hier im Kreml-Krankenhaus passieren. 
A m 2 3 . Januar 1948 machte er e inen grapho log ischen Test: al le 
runden Buchstaben sind zerr issen, w i e das He rz . 
A m selben Tag wu rde der Faun geboren . Eine Er innerung an 
Ni j insky , an Debussy, an das antike G r i e chen l and . . . 
In den letzten be iden Jahren lebt er be inahe ständig in seiner 
Datscha, w ie in einer Krypta. D ie Schatten der Verstorbenen sche i ­
nen w i rk l i che r zu sein als d ie der Lebenden . 
Vor z w e i Jahren war M a m a c h e n gestorben.. . Der Wahrsager hat­
te in seiner H a n d gelesen: Es gibt A n z e i c h e n dafür, daß er n icht 
nur Mi tg l iedern seiner e igenen Fami l ie geholfen hat, sondern auch 
der großen Menschen fam i l i e in jeder denkbaren We ise . 
W e n hatte er gel iebt ? 

Agn i j a Kassatkina ( „Die erste, mit der ich schl ief ' ) . . . 
Meye rho lds Tochter Irina... 
Vera Janukova, d ie später d ie Frau von Erwin Piscator w i rd . . . 
G r i s c h a A lexandrow. . . 
Pera A taschewa , d ie treue Soldadera. . . 
Je l isawetaTeleschewa. . . 
Va leska, d ie Wunderschöne in ihrer Häßlichkeit... 
Das ganze Leben war er e insam. 
Wo l l t e der Meister ein anderes Leben ? N e i n . 
Seine innere S t imme hatte ihm frühzeitig gesagt, er würde keine 
Fische, sondern M e n s c h e n fangen. U n d er hatte s ich für diesen 
W e g entsch ieden. 
Der Preis für diese Entscheidung war, daß er z w a r zu den G a b e n 
des Lebens hinstrebte, sie aber nie berührte. 
D i e Parzen durchreißen den Schicksalsfaden in der Nach t v o m 
10. auf den 11. Februar 1948 . Es war Puschkins Todestag. Es war 
Meye rho lds Geburtstag. 
Das Haus des Meisters ist geb l i eben . 
Text von N a u m K leemann 
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O n the same day the 'Af ternoon of a Faun ' was born . 
Memor i e s of N i j insky , Debussy and Anc i en t Greece . . . 
Eisenstein spent the last two years of his life almost entirely 
in his D a c h a , his crypt. The shadows of the dead seemed 
more real to h im than the l i v ing. 
T w o years p r e v i o u s l y ' L i t t l e M o t h e r ' had d i e d . The 
c la i rvoyant had read in Eisenstein's p a l m : there are signs 
that he not on l y he lped members of his o w n family, but 
in every conce i vab l e way, the w h o l e of m a n k i n d . 
W h o m d id he love? 
Agn i j a Kassatkina („The first w o m a n I slept with") . . . 
Meye rho ld ' s daughter Rina. . . 
Vera Janukova, w h o w o u l d later marry Erwin Piscator... 
G r i c h a A lexandrow. . . 
Pera A tacheva , the faithful w o m a n soldier 
lelesaveta Telecheva.. . 
Va leska, a jo l ie laide.. . 
He was lone ly all his life. 
D i d the Master w i sh for another life? N o . 
H is inner vo i ce told h im early o n : he wou ldn ' t catch f ish, 
but people . A n d he had dec ided to l ive this life. 
He paid the pr ice for this de c i s i on : whi ls t he longed for 
the gifts of life, he cou ldn ' t touch them. 
The Fates cut the thread of dest iny in the night f rom the 
10th to the 11 th of February 1948 . It was the anniversary 
of Pushkin 's death. It was Meyerho ld ' s birthday. 
The house of the Master remains. 
Text by N a u m K leemann 
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