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Zu diesem Film
Der groBen Hoffnung kleine Schritte

Port Sudan. Hoffnungslos iiberbevolkert. Um den Stadtkern
ausgedehnte Elendsquartiere, die Deims. Das gewohnte Bild
der ‘Dritten Welt'?

Drei Frauen arbeiten hier im Rahmen eines internationalen Ent-
wicklungsprogramms zur Forderung des Klein- und Kleinstge-
werbes:

Roghia, Sudanesin, Entwicklungshelferin im eigenen Land.
»Wir arbeiten gemeinsam am Aufbau unseres Landes. Ich bin

stolz darauf, meinem Volk zu helfen.”

Haregu, Fliichtling aus Eritrea. Lebt mit ihren beiden Kindern
in Port Sudan, wihrend ihr Mann fiir die Freiheit seines Landes
kampft. Und wenn der Sohn ilter ist, wird gegebenenfalls auch
er kimpfen, denn ‘ein Leben ohne Heimat ist kein Leben’.

Judith aus Wiesbaden. Koordinatorin des Frauenprogramms.
Wohnt mit ihrem Mann und ihrem Sohn iiber den Biirordumen
des Projekts. Das heiit manchmal 16 Stunden Dienst. Aber:
»,Daf ich mich hier selbst finden wiirde, das hiitte ich nicht
gedacht.”

Drei Frauen, drei verschiedene Welten. Was sic verbindet, ist die

gemeinsame Arbeit im Projekt (und Englisch zur Verstindigung).

Morgendliche Gruppenbesprechung. Klappt die Verteilung von
Hirse an die Frauen im Deim, die daraus Kisra backen, das ‘Brot’
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des Sudan? Judith fillt es in der Sitzung schwer, sich gegen die
Rollenzuweisung als ‘Chefin’ zu wehren. Endlich machen sie sich
auf den Weg: Roghia und Haregu besuchen Klicntinnen. Sie haben
nichts zu verschenken. Kisraverkduferinnen erhalten Unterstiitzung
bei der Einrichtung und Genehmigung eines Standes. Niaherinnen
bekommen einen Kleinkredit fiir Maschinen und Material. Eine
Wischerin wird in Zukunft nicht mehr nur ein Siiick Seife fiir

1 Pfund (= 1 DM) kaufen, sondern, unterstiitzt vom Projekt, die
Grofipackung, wobei das Stiick nur noch 15 Cent kostet. Manch-
mal sind es fiir unsere Verhiltnisse geradezu licherliche Kleinig-
keiten, die einen Schritt nach vorne moglich machen.

Unterdessen macht Judith Behdrdenginge, verhandelt mit arabi-
schen Midnnern. Auch die ebenso unvermeidlichen wie unangeneh-
men Besichtigungsfahrten mit Vertretern der Geldgeber und mit
anderen Entwicklungshelfern gehéren zu ihrem Arbeitsprogramm.

Abends sitzen die Frauen gemeinsam auf der Terrasse. Jetzt ist
Zeit zum Lachen und Erzihlen. Ein Tag mit vielen kleinen Schrit-
ten geht zu Ende. Der Film kommt ohne Kommentar aus. Die
Frauen zeigen ihre Arbeit, reden von ihren Familien und Traumen.
Die Parallelmontage lifit Unvereinbares und Gemeinsames deut-

lich werden.
Jorg Kuropatwa

Aus einem Interview mit Cornelia Schlede uiber ihre Er-
fahrungen mit dem Film:

Ich habe vorher noch nie Deims oder Slums in dem Sinne gesehen,
in dieser Endlosigkeit, wie in Port Sudan. Fiir mich war vorher das
Exposé eine Schreibtischarbeit, d.h. ich bin dahin gegangen mit
‘weien Augen’, mit Vorstellungen wie Hoffnungslosigkeit oder
‘Allah wird’s richten’ und dann Frauen in einem muslimischen
Land, die eine ganz geringe Bewegungsfreiheit haben. Ich habe
also versucht, mich den Sitten und Gebrauchen anzupassen, indem
ich z.B. darauf geachtet habe, dafi die Schultern bedeckt sind, daB
die Kleider weit iibers Knie gehen, kein Make-up usw.

Judith, die ich aus Deutschland kannte, hat mich eingefiihrt. Ich
habe den Frauen erklart, was ich vorhabe, und ich habe ihnen
auch versprochen, so sensibel wie moglich ihre Wiirde — trotz Ka-
merateam — zu wahren. Dazu muff man wissen, dafl in Port Sudan
Film gleich Kino mit Prostitution direkt liiert ist. Frauen diirfen
nicht ins Kino, das ist ein reines Miannerrefugium,und die Frauen,
die doch dorthin gehen, sind eben Prostituierte.

Wenn sich eine sudanesische oder eritreische Entwicklungsarbei-
terin mit Weilen und einem Kamerateam auf der Strafle sehen
1iBt, muf sie sehr verwurzelt sein, muf sehr akzeptiert sein, da-
mit sie das machen kann. Ich habe die Frauen trotzdem um ihre
Mitarbeit gebeten, um diesem Afrika- und Frauenbild bei uns et-
was entgegenzusetzen. Bei uns zeigt man zuerst den Hunger; die
Frauen sind entweder stolze Miitter, ja, die sind immer so lieb zu
ihren Kindern, oder ausgebeutet, versklavt, unterdriickt. Und dann
noch die schone Wilde. Und ich mochte versuchen, afrikanische
Arbeiterinnen zu zeigen.

Denn dieses Afrikabild, das sie von Judiths Videorecorder kann-
ten, geht gegen ihren Stolz und ihre Vorstellung von der afrika-
nischen Frau. Ein weiterer Grund, warum ich glaube, daf sie mit-
gemacht haben, war die Nihe, die existiert hat, wir haben uns ver-
stindigen konnen, was ich iiberhaupt nicht als Selbstverstindlich-
keit hinnehme. DaB Film auch ein dsthetisches und ein Informa-
tionsmedium sein kann, das war ihnen klar und dieses Medium

zu nutzen, um die Arbeit, die sie tun,auch darzustellen, war auch
ein Teil ihres Wunsches.




Fiir viele ist das sicher ein Frauenfilm, von einer Frau ein Film
liber Frauen. Wenn man damit meint, daf dieser Film eine Nihe
zu den Frauen hat, die er vielleicht nicht hitte, wenn er von
Minnern gemacht worden wiire, dann muB ich dem voll zustim-
men. Aber es ist kein Frauenfilm in dem Sinne, daf er gegen
Minner ist. Dariiber hinaus gibt es schon ein Nachdenken, ob
es eine Form von weiblicher Asthetik gibt. Das ist aber bis jetzt
noch eine sehr kopflastige Geschichte. Und dann entsteht ja
auch eine bestimmte Asthetik durch die realen Gegebenheiten;
das ist ja nichts Abgehobenes, sondern etwas Kulturelles, das
man auch versetzen kann, also etwas Alltidgliches. Aber Frauen-
film, in dem Sinne, wie es schlagwortartig iiber viele Filme ge-
stiilpt wird, das ist es fiir mich nicht. Ich bin von meinem Inter-
esse an den Frauen und an diesem Projekt ausgegangen und bei-
des hat sich dann als gleichwertig herausgestellt. Ich hatte mir
auch vorgestellt, diesen Film mit einer Kamerafrau und einem
Kameramann zu machen, schon deswegen, weil ja der Frauen-
bereich in den Hiusern immer sehr strikt geteilt ist, so dafl also
dieser private Bereich von Frauen gemacht wird. Das lief sich
nicht realisieren, weil nach einer Woche die Kamerafrau krank
wurde und zuriickfliegen mufte. Und das klare ‘ja’ von Roghia,
bei ihr zu Hause zu drehen, wurde dadurch zu einem klaren
‘nein’. Ich habe mich sehr unwohl gefiihlt, weil ich Roghia um
etwas bitten mufte, weil ich das Ding ja nicht in den Sand set-
zen konnte, auch wegen meiner Verantwortung gegeniiber Pro-
duzenten und Geldgebern, sie also bitten mufite, ihren Vater zu
iiberzeugen. Dann mufiten wir warten und dann kam ein ‘ja’,
aber eben mit Einschrinkungen und ich mufite einige Sachen

von meinem Konzept durch die minnliche Besetzung der Kame-

ra andern.

Ich hoffe, daB der Film keinerlei rassistische Elemente hat, die
durch die Filmgestaltung dazu kommen. Ich setzte Rassismus
sehr niedrig an. Es gibt kleine Gesten, die sind im Film da. Ob
sie so wahrgenommen werden, ist jedem iiberlassen, denn jeder
hat von Rassismus eine andere Vorstellung. Ich kann nur sagen,
ich habe dort unten gelernt, sehr viel differenzierter zu schauen
und zu denken und zu fithlen. Ich habe bei mir Kleinigkeiten
entdeckt, die habe ich Roghia und Haregu zu verdanken, die
mich als Frau oder als Filmemacherin sehr stark hinterfragt
haben.

Ich stehe zu dem Film, trotz der Schwierigkeiten, trotz der Ab-
striche, die ich von meiner Wunschvorstellung machen mufte.
Judith kennt den Film schon und sie steht auch dazu und fin-
det sich treffend dargestellt in ihrer Art. Ich hoffe, dafl mir das
Roghia und Haregu auch noch sagen und dafl dariiber hinaus der
Film eben Film bleibt und nebenher die Realitit noch weiter-
existiert.
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