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Rolltitel

Die Chronik der ,Kinder von Golzow” ist die Lebensgeschich-
te von Menschen, die im Jahre 1961, wenige Tage nach dem
Bau der Berliner Mauer, in Golzow (Oderbruch) eingeschult
wurden und heute in der Mitte ihres Lebens stehen.

Bisher entstanden zehn Filme:

1961 Wenn ich erst zur Schule geh’

1962 Nach einem Jahr - Beobachtungen in einer ersten
Klasse

1966 Elf Jahre alt

1969 Wenn man vierzehn ist

1971 Die Priifung

1975 Ich sprach mit einem Madchen

1979  Anmut sparet nicht noch Miihe - Die Geschichte
der Kinder von Golzow

1980 Lebenslaufe - Die Geschichte der Kinder von
Golzow in einzelnen Portriits

1984 Diese Golzower - Umstandbestimmung eines
Ortes

1991 Drehbuch: Die Zeiten - Drei Jahrzehnte mit den

Kindern von Golzow und der DEFA

Der elfte Film setzt die Lebensldufe von 1980 mit der Ge-
schichte des Jurgen W. fort. Die dreizehn Lebensliufe der
Kinder von Golzow erzihlen ein Stiick Geschichte der DDR
und des DEFA-Dokumentarfilms. Die eine wie die andere
ist beendet. Die nicht beendete Chronik ist die lingste Lang-
zeitstudie des internationalen Films.

Inhalt

In den letzten Tagen seiner Zeit im Kindergarten begegnete
er der Kamera zum ersten Mal. Das war im August 1961. In
Berlin wurde gerade die Mauer gebaut. Seither begleitet ihn
der Film auf seinem Lebensweg. Damals war er sieben, heute
ister an die Vierzig. Geboren und aufgewachsen in der DDR,
ist Jurgen in der Mitte seines Lebens nun Bundesbiirger. Was
geschah in diesem Leben zwischen den Tagen, in denen er
mit jenen flinfundzwanzig anderen Kindern, die als die ,Kin-
der von Golzow’ bekannt wurden, seine Schulzeit begann,
und heute? Wie wurde er der Mann, der er nun ist? Wie
denkt er, und wie fiihlt er sich in ,seinem Golzow’, das nun
in der Bundesrepublik Deutschland liegt?

Jirgen hatte die neue zehnklassige Landoberschule schon
nach acht Jahren verlassen. Die Eltern hatten im Kriege noch
weniger Schule gehabt. Er wurde Maler und Tapezierer, ver-
diente mit Achtzehn Geld, heiratete mit Zweiundzwanzig.
Hat mit Anita, der Gartnerin, die als Kindergirtnerin und
Raumpflegerin arbeitete, einen Sohn und eine Tochter. Durch
gute Arbeit wollte er es fiir sich und die Seinen zu etwas
bringen. Aus der Politik hielt er sich so gut wie moglich
heraus. Aber er ging zu den Wahlen und leistete diszipli-
niert seinen Wehrdienst ab. Man sollte ihm nichts nachsa-
gen konnen. Was er tat, wollte er richtig getan haben.
Verntinftig zu arbeiten, worauf es ihm ankam, war Jiirgen in
der ,Produktionsgenossenschaft des Handwerks’ Seelow




mehr und mehr verwehrt. Er litt sehr darunter und suchte
im Alkohol Trost. Die Golzower LPG (Landwirtschaftliche
Produktionsgenossenschaft) lief ihn Mitglied werden und
nahm Jirgen in ihre Baubrigade auf. So wurde er Maurer
und konnte sich sogar selbst eines der Hiuser mitbauen,
die die LPG nach und nach errichtete.

Jurgen war immer ein genauer Beobachter der Verhiltnisse
um sich herum. Und weil er mit dem Widerspruch zwi-
schen seinen Vorstellungen und der Wirklichkeit nicht fertig
wurde, griff er in seiner Hilflosigkeit wieder zu falschem
Trost.

Nach der sogenannten Wende in der DDR gehorte er zu
den ersten, die entlassen wurden. Aber diesmal war es die
Gemeinde, die ihm eine neue Chance gab und ihm eine
ABM-Stelle als Maler besorgte.

Jurgens Familie hat sich friiher mit dem Anbau und preis-
gesttitzten Verkauf von Gurken und Tomaten ein gutes Ne-
beneinkommen geschaffen. Das ist vorbei. Jiirgen und Ani-
ta, die arbeitslos wurde, sind nicht auf Rosen gebettet. Schon
wegen der Abzahlung der Hypothek, die auf dem Hause
ruht. Aber sie haben in der DDR gelernt, sich in den Gren-
zen ihrer Moglichkeiten einzurichten. Auf die neuen Gege-
benheiten und Lebensumstinde reagieren sie mit eisernem
Sparen, und die ,harte Mark’ ldlt sie trotz allem zu etwas
kommen. Seit der Urlaub nicht mehr fiir den Gemiiseanbau
genutzt werden mul, sind sie auch erstmals gemeinsam weg-
gefahren, und die Kinder sahen mit 15 und 13 Jahren die
Ostsee. Dieser Tage zeigt sich fur Jirgen ein Silberstreif am
Horizont: Die Gemeinde, die die Probleme einer neuen Zeit
zu meistern beginnt, wird Jirgen nun fest anstellen.

Was an alledem rechtfertigt einen Film? Es ist nichts weiter
als der Blick auf die Alltaglichkeiten millionenfach geleb-
ten Lebens im Prozel’ der Entwicklung und der Veranderun-
gen. Die Medien vermitteln ihn gemeinhin nicht, denn er
bietet nichts Spektakuldres. Erst die historische Dimension,
die eine Langzeitstudie eroffnet, welche die Zeit als Inter-
pret nutzt, vermag Alltigliches bemerkenswert zu machen.
Aber was kann so ein Film wirklich von einem Leben erfas-
sen? In den Minuten, die ihm zur Verfiigung stehen, wird er
es bei wenigen Eindriicken aus tiber drei Jahrzehnten belas-
sen miissen. Er wird damit wohl lediglich einige Fragen auf-
werfen kénnen. Antworten zu geben, zu urteilen gar, muf®
er sich versagen.

Jirgen ist unser Zeitgenosse. Er mufl mit dem Film leben
kénnen. Aus einer Freundschaft heraus hat er sich der Ka-
mera immer wieder offen dargeboten. Und er mag uns Fil-
memacher und so manchen Zuschauer damit beschdamen.
DAS LEBEN DES JURGEN VON GOLZOW eréffnet eine Rei-
he von Blicken auf eine Gruppe von Menschen, die als Kin-
der einst gemeinsam den Weg zur Schule antraten und die
in unterschiedlichen Richtungen ins Leben auseinandergin-
gen. Keiner von ihnen wire aus heutiger Sicht ein Filmheld.
Der Zufall machte diesen Hans-Jiirgen W. und an die drei-
zehn aus dem 61er Einschulungsjahrgang in Golzow den-
noch dazu. Und nun hinterlassen sie fiir uns alle eine Spur
in der Zeit. (Barbara und Winfried Junge)

Wie einem Menschenleben gerecht werden?
Gespriach mit Barbara und Winfried Junge

Frage: Seit 1961 erzihlt ihr - Barbara kam spater dazu - von
einer Schulklasse aus Golzow, dem kleinen Ort im Oder-
bruch, zunichst von den Kindern, dann von den Halbwiich-
sigen, spater den Erwachsenen. Viele verschiedene Filme
entstanden. Ein lebenslanges Projekt, sowohl fiir die Prota-
gonisten als auch fiir die Filmemacher. Mit dem neuesten

Film, DAS LEBEN DES JURGEN VON GOLZOW, scheint
mir eine neue Stufe erreicht. Ihr seid unmittelbar mit dem
Problem konfrontiert, das Gewohnliche, Alltigliche, ganz
und gar Unaufféllige - was immer das Besondere der
Golzower Chronik war - in einem Lebenslauf, also ohne
Kontrastelemente, filmisch zu verdichten. Das scheint mir
zugleich faszinierend und kompliziert. Wie siehst du das,
Winfried?

W. J.: Erste Antwort: Wiirden wir es wirklich verdichtet ha-
ben, widre der Film nicht so lang. Leben, beobachtet iiber
33 Jahre, ergibt eine gewisse Ausdehnung, und es 4Rkt sich
nicht so eindampfen, wie man vielleicht méchte. Man kann
nicht einfach durch Montage und Beziiglichkeiten die Din-
ge in eine komprimierte Form bringen, allein schon wenn
man den Betreffenden ausreden lassen will. Es mul ver-
sucht werden, die Dinge so zu lassen, wie wir sie gefunden
und gefilmt haben. Es war ja - vor allem im spéateren Verlauf
- nie unsere vordringliche Absicht, mit diesen Menschen
Kunst zu machen, sondern wir versuchten, zuzuhéren, da-
bei zu sein. Man kann nicht einfach schneiden und nur den
Punkt, auf den es ankommt, anbieten. Das Verdichten ist
ein Riesenproblem, und es wird - nehmen wir einmal an,
die Sache geht weiter - zunehmen. Wie sollen wir je eine
solche Lange oder vielmehr Kiirze erreichen, die glinstig zu
vermarkten ist. In gewisser Weise stand das Problem der
Verdichtung des Alltags immer fur uns.

Frage.: Trotzdem ist es etwas anderes, ob man verschiedene
alltagliche Lebenslidufe, unterschiedliche Charaktere, unter-
schiedliche Konflikte, parallel erzihlt, deren Verbindung
Zuspitzungen und Kontraste ergibt, oder ob man bei einem
Menschen bleibt.

W. J.:Ja, das ist das Experiment. Tragt sich ein Film, der drei
Stunden lang das Leben eines Menschen in der dramaturgi-
schen Form einer Chronik darbietet? Da fehlen natirlich
Kontraste, wie sie etwa den vorjahrigen Film Drehbuch: Die
Zeiten bestimmen.

B. J.: Diese Spannungsfelder ergaben sich noch viel starker
bei Lebensliufe, wo sich die einzelnen Portrdts ergdnzten
und ausbalancierten. Im neuen Film hast du diese Moglich-
keiten nicht. Mancher mag so einem Leben nichts abgewin-
nen konnen, aber du kannst es nicht andern.

W. J.: Bei den Lebensldufen, 1980/81 in der DDR entstan-
den, neun Geschichten, insgesamt etwas tber vier Stunden
lang, war es auch politisch wichtig, verschiedene Biogra-
phien gemeinsam in einem Block zu haben. Wenn jemand
zum Beispiel sagte: Der Jiirgen ist doch gar kein ,typischer’
DDR-Biirger, konnte ich dagegenhalten: Aber dahinter
kommt gleich die Gudrun, die 10 Klassen gemacht hat und
die sogar Biirgermeisterin wurde. Alle neun zusammen -
das war eben die DDR. Jetzt steht der Jirgen ganz allein.
Ich bin ziemlich sicher, daR ihn in der DDR niemand hitte
sehen wollen. Immer hitte man gesagt: DaB so etwas bei
sozialistischer Erziehung herauskommt, haben wir uns nicht
vorgestellt. Da hitte es mit der Verdffentlichung Probleme
gegeben. Jetzt gibt es die grolke Chance, dal® man ungehin-
dert sagen kann: So ist er wirklich gewesen, so ist er gewor-
den, so haben wir ihn filmen kénnen, so zeigen wir ihn
auch. Nun soll sich jeder seinen Kommentar dazu machen.
Ich will ihn Gberhaupt nicht ausliefern, hoffe jedenfalls, das
nicht zu tun. Ich will ihm so gut wie moglich gerecht wer-
den. Sein Leben ist allemal reicher als das, was wir gefilmt
haben. Wir hoffen aber, es wagen zu kénnen, mit diesem
Ergebnis an die Offentlichkeit zu treten. Jirgen selbst hat
jedenfalls keine Einwande.

Frage: Ich finde diesen Film hochst interessant, wenn er auch




im einzelnen nicht so spannend ist wie zum Beispiel Dreh-
buch: Die Zeiten, wo es solche Héhepunkte wie etwa den
Regierungsbesuch in Golzow gab. Der neue Film bietet fir
mich eine ganz auBergewohnliche, ja atemberaubende In-
formation tber ein Leben, wie es Jiirgen lebt, von dem ich
normalerweise kaum etwas erfahre. Es ist die einmalige
Chance des Films, es bekanntzumachen und dafiir Verstand-
nis zu erwecken.

W. J.: Es wire schoén, wenn alle so denken wiirden. Dreh-
buch: Die Zeiten war - glaube ich - ein notwendiger Film
zuvor, der das gesamte Golzow umfafte. Nun kann ich von
Jirgen erzihlen. Denn der neue Film spart solche Hinter-
grundinformationen aus.

Frage: Viele Leute werden kommen, die diese Vorgeschich-
ten nicht kennen.

W. J.: Und das ist fir mich das Spannende, ob Jiirgens Le-
ben trotzdem akzeptiert wird oder ob es - wie gesagt - heil3t:
Dieser Mensch - drei Stunden lang! Unmoglich!

B. J.: Nicht vergessen darfst du, daB Drehbuch: Die Zeiten
die Hohepunkte in Jirgens Leben gezeigt hat und wir jetzt
gewissermalen die Fliche des gesamten Lebens vor uns
haben. Die 80er Jahre, die wir hier sehen, geben auch Aus-
kunft tiber die DDR.

W. J.: Ich glaube nach wie vor, dal% ein Reiz darin liegt, zu
verfolgen, wie ein Mensch gro8 wird, welche Stationen auf
seinem Wege waren. Das kann nur der Dokumentarfilm,
wenn er sich so viel Zeit nimmt. Nach und nach - so hoffe
ich - wird sich der Zuschauer damit abfinden, dalk nur All-
tag zu erleben ist, und er wird vieles von dem wiedererken-
nen, was sein eigenes Leben ausmacht. Ich kénnte mir vor-
stellen, daB der Zuschauer allmihlich Sympathien fiir den
Menschen Jirgen gewinnen wird und fiir den Film, der ja
nicht mehr tun kann, als zu versuchen, diesem Leben ge-
recht zu werden. Das Prinzip Biographie ist ganz wertvoll,
ich fiihle, was das bedeutet.

Frage: Als ich von ,Verdichten’ sprach, meinte ich nicht die
Lange. Mit Verdichten meinte ich eine wie auch immer ge-
artete Gestaltung...

W. J.: Die Dramaturgie wird durch dieses Leben bestimmit.....
B. J.: ... aber auch durch unsere Auswahl...

Frage: ... und durch die Anordnung, zum Beispiel in wel-
chen Zusammenhang ihr bestimmte Szenen bringt.

W. J.: Unser vorherrschendes Prinzip ist die Chronologie.
Wenn das Leben zunehmend langweilig geworden wire,
hatte der Film seine Spannung verloren. Aber - so furchtbar
es ist, das zu sagen - durch die Probleme, die sich durch
sein zeitweiliges Trinken und durch die Wende ergeben,
kommt sogar eine gewisse Steigerung zustande. Die Dra-
maturgie des Lebens ergibt also doch (leider - gliicklicher-
weise ) eine ziemlich gute Filmdramaturgie.

Frage: Das eigentlich Beeindruckende an dem Film - das
war bei den vorherigen auch so, aber hier zeigt es sich noch
einmal konzentriert - ist die Verianderung des Gesichts und
der Figur, des Gestus und des Habitus. Es ist frappierend
und zugleich schrecklich, wenn man Jiirgens wunderbar
offenes Kindergesicht sieht und dann, wie er nach der Wende
aussieht: mit schmalem, verkniffenen Mund, Enttiuschung
und Resignation im Gesicht, ernst, selten lichelnd, erst heute
wieder etwas geloster. Das hat sicher wenig mit DDR oder
Nicht-DDR zu tun, sondern ist ein allgemein menschlicher
Tatbestand, passiert in bestimmten Variationen jedem und
an jedem Ort. Umso schrecklicher.

Zu etwas anderem. In diesem Film scheint es, daR Du, Win-
fried, als Regisseur an vielen Stellen immer wieder nach-

fragst, dich ein biBchen in den Vordergrund drangst. Das
hat manchmal sogar etwas Besserwisserisches. Siehst du das
auch als Problem?

W. J.: Ja, das ist ein Problem des Materials, das ich nicht
wegkriege. Man koénnte hochstens die Stellen, wo das be-
sonders unangenehm ins Auge springt, weglassen, aber
meistens sind sie gerade fiir die Biografie wesentlich, und
auch in den anderen Szenen ist dieses Element ja vorhan-
den. Der Kommentar bietet eine Moglichkeit, mich tber
mich selbst lustig zu machen, mich in Frage zu stellen. Das
habe ich vor.

Frage: Es ist ein Problem, Leute, die von sich aus nicht viel
reden, fiir den Film aufzuschlieRen.

W. J.: Ja, es ist kompliziert, sie sitzen dann vor der Kamera,
und alles bleibt still. Es kommt keine Antwort oder viel-
leicht erst zehn Minuten spiter. Etwas davon muf® man auch
mitteilen. Aber ich kann nicht Menschen vor der Kamera
verhungern lassen. Das ist ein bifchen Usus im Dokumen-
tarfilm. Ich kann das nicht, das ist nicht meins. Ich habe
dann das Gefiihl, daR sie wie Insekten aufgespiel’t sind und
nun bloB noch zappeln kénnen. Mein Problem ist ein ande-
res, namlich dal ich zu suggestiv frage, daB ich insistiere.
Das hidngt aber auch mit unserer Methode des Fragens zu
DDR-Zeiten zusammen. Man wollte ja gar nicht glauben,
daB die Golzower so sind und anders denken und hat rich-
tig ,geknetet’, um irgendwann von ihnen etwas ,Staatser-
haltendes’ zu horen.

B. J.: Aber Jurgen ist darauf einfach nicht eingegangen. Da
kam von ihm ganz wenig. Er wird uns nie etwas vorma-
chen.

Frage: Das finde ich nun wieder aufschlulreich, daR er sich
diesem Druck gegeniiber verweigert, dal er eben nicht
erprelbar ist. Er bleibt ruhig und stur. Ein wichtiger Charak-
terzug. -

Barbara, gab es fiir dich als Schnittmeisterin bei diesem Film
spezifische Probleme?

B. J.: Ich glaube, man muR einen Unterschied machen zwi-
schen dem jetzigen Film Uber Jiirgen, der der erste der Le-
bensldufe Il sein soll, und den geplanten nachfolgenden
Portrats. Fur Jurgen ist nach wie vor das Dorf Golzow wich-
tig, denn er ist da geblieben, hat nie daran gedacht, wegzu-
gehen. Viele Dinge des Dorfes spielen in sein Leben hinein,
wie etwa der Bau der Kaufhalle, und auch dadurch weitete
sich der Film aus. Standig stand die Frage: Was nimmst du
und was [d8t du weg? Aber das eigentliche groRe Problem
ist: Wird man dem Menschen wirklich gerecht? Wire es
nicht besser, manches Peinliche rauszulassen? Zum Beispiel
wenn seine Eltern Giber ihn und auch tiber sein Trinken spre-
chen. Das gehort zu seinem Leben, aber es bleibt die Frage,
ob wir es erzahlen dirfen, selbst wenn Jiirgen meint, das
sei die Wahrheit.

W. J.: Diese ,Zensur’ beschiftigt uns stindig. Wir fragen uns
immer wieder, ob dieser oder jener Satz geht. Beispielswei-
se wenn er gegen Schluf, verzweifelt iiber seine Kiindigung,
sagt, dalk man ,die Mitldufer’ alle einsperren sollte. Man
muB sich vorstellen, wie so etwas in Golzow wirkt. Alle
werden sich fragen, wen er damit meint. So etwas ist im
authentischen Bereich immer ein Problem.

B. J.: Bei Drehbuch: Die Zeiten haben wir manches von
diesen menschlichen Problemen ausgeklammert, weil es zu
viel Platz gebraucht hitte, um es differenziert darzustellen.
Hier konntest du so etwas nicht ausklammern, weil es zu
dem Menschen gehért. Wenn wir jetzt den Film auf die
Halfte verkiirzen miilten - wie es der Produzent lieber ge-
sehen hitte -, kime eine ganz und gar ungerechte Vergro-




berung des Charakters heraus, eine Art ,Klappentext’ anstel-
le des Romans.

Frage: Habt ihr einmal tberlegt, dieses Leben streng chro-
nologisch zu erzihlen?

B. J.: Wir sind ein wenig gebunden durch die Lebensliufe,
wo es ja nicht streng chronologisch zuging, sondern eher
Ab- oder Einschnitte festgehalten wurden wie etwa die Kind-
heit, wie er seine Frau gefunden hat, wie er zu seinem Beruf
gekommen ist etc. Es ist natiirlich verfiihrerisch, wenn du
immer wieder auf die Kindheit zuriickkommen kannst, weil
du das Material hast.

Frage: Das Material von friiher, in den verschiedenen zeitli-
chen Perioden, hat mittlerweile eine Art Patina angesetzt.
Vielleicht wurde frither auch besser fotografiert. Vor allem
die Schwarzwei-Aufnahmen wirken sehr dicht. Selbst re-
lativ spate Bilder, etwa von dem ersten Klassentreffen, wo
Jirgen einmal mit einem Madchen in dem Foyer der Schule
zusam-mensitzt, haben etwas Geheimnisvolles, eine spezi-
fische Atmosphire. So etwas Konzentriertes haben die neue-
sten Aufnahmen nicht. lhr fangt mit einem Angelfest an,
einem schonen Friihlingstag, alles ist heiter und bunt. Aber
die Aufnahmen haben meines Erachtens etwas Beliebiges,
nicht die optische Kraft der friiheren Bilder. (...)

W. J.: Ich hatte gerne ein Leben lang mit Hans-Eberhard
Leupold zusammengearbeitet. Leider ging es nicht. Er sieht
sich alles an, steht zu der Sache, aber er ist eben nicht mehr
der Kameramann. Warum? Ich will hier nicht fir ihn spre-
chen. So ist der Faden, wie man das optisch packen kénnte,
irgendwie gerissen. Dazu kommt, dall Halbwiichsige und
Erwachsene sich natiirlich viel schwieriger fotografieren las-
sen als Kinder. Nicht alles, aber viel hingt von der Kamera
ab. Und ich wire heute gern in einer ganz anderen Situati-
on. Ich war gezwungen, mit verschiedenen Kameraleuten
zu arbeiten, Gott sei Dank ist mir seit 1989 Harald Klix
treu, ein schneller, priziser Reportage-Kameramann. Und
wenn man Uber Jahre an einer Sache dran bleibt, hat mei-
nes Erachtens selbst die bescheidenste Aufnahme als Teil
einer Chronik ihren Wert. Man freut sich, wenn man be-
stimmte Dinge tiberhaupt filmen konnte. Ubrigens wird die-
ser unser Ehrgeiz, immer noch weiter zu machen, selbst
von einem Mann wie Klaus Wildenhahn doch mit einem
gewissen skeptischen Erstaunen gesehen. Zum letzten Film
sagte er mir, daB mein Harmonie-Bedurfnis auffdllig sei.
Ich vermute, er meinte das kritisch.

Frage: Es gibt einen durch die Fernsehjournalistik gepragten
Trend bei unseren westlichen Kollegen, kritikwiirdigen Au-
Berungen oder Verhaltensweisen der Protagonisten moglichst
deutlich entgegenzutreten, sie aus der Reserve zu locken,
in die Enge zu treiben. Eine Methode, die ich unangenehm
und vollig tberfliissig finde und die mir als Zuschauer die
Freiheit der eigenen Entdeckung von Widerspriichlichem
nimmt.

W. J.: Bei mir lauft es auf den Vorwurf hinaus, dal® ich an
die Menschen nicht herankomme, weil ich nicht genug nach-
frage und mich zu schnell mit den Antworten abfinde, mich
von den Golzowern abspeisen lasse.

Frage: Meines Erachtens gehen solche Vorwiirfe von der ir-
rigen Annahme aus, daB das, was ein Mensch sagt, das Wich-
tigste ist. Das ist doch aber nur eine Schicht. Genauso viel
erzahlen doch der Gesichtsausdruck oder die ganze Hal-
tung, wie sich zum Beispiel Jiirgen zu seiner Frau oder sei-
nen Kindern in dem entsprechenden Moment verhilt, wie
das Wohnzimmer aussieht etc. Ich kann tGberhaupt nicht
verstehen, daR das Verbale so iiberbewertet wird. Der Film
hat die faszinierende Moglichkeit, einen Menschen in sei-

ner Gesamtheit zu entdecken, ihn uns in aller Viel-
schichtigkeit nahezubringen, und viele Kritiker schreien nur
nach dem klaren, gesprochenen Wort. (...) Dabei ist es das
Wichtigste, da® man einem solchen Leben gerecht wird.
Alles andere ist zweitrangig. (...)

Das Gesprach fiihrte Erika Richter am 11.1.1994 in Berlin.

Biofilmographie

Barbara Junge, geb. 1943 in Neunhof/Thiiringen; Diplom
als Dolmetscherin fiir Englisch und Russisch. Ab 1969 im
DEFA-Studio fiir Dokumentarfilme, seit 1978 fiir die Betreu-
ung der Archivdokumentation des Golzow-Films zustindig,
ab 1983 auch fiir die Montage aller Filme Winfried Junges
verantworlich.

1961-93  Drehbuch: die Zeiten

1994 DAS LEBEN DES JURGEN VON GOLZOW

Winfried Junge, geb. 1935 in Berlin. Ab 1953 Studium der
Germanistik an der Humboldt-Universitiat zu Berlin, 1954
Wechsel an die neugegriindete Deutsche Hochschule fiir
Filmkunst in Potsdam-Babelsberg, Fachrichtung Dramatur-
gie. 1958 Diplom. Danach im DEFA-Studio fiir Populdrwis-
senschaftliche Filme Dramaturgieassistent und spéter Re-
gieassistent, vor allem bei Karl Gass. Geht gemeinsam mit
diesem 1961 ins DEFA-Studio fiir Dokumentarfilme, Berlin.
1961 erster eigener Film Wenn ich erst zur Schule geh, mit
dem das Golzow-Projekt beginnt.

Seit 1962 Zusammenarbeit vor allem mit dem Kameramann
Hans-Eberhard Leupold, mit dem er gemeinsam studiert
hatte. Bis heute sind achtundvierzig Dokumentarfilme ftr
Kino und Fernsehen entstanden.

Neben den zehn Filmen iber die Kinder von Golzow u.a.
Studentinnen (1965), Mit beiden Beinen im Himmel - Be-
gegnungen mit einem Flugkapitin (1968), Syrien auf den
zweiten Blick (1970/71), Einberufen (1971), Keine Pause fiir
Loffler (1974),

drei Filme tiber den Bau des Pumpspeicherwerks Markers-
bach: Sagen wird man (iber unsre Tage (1973/74), Termin
Spirale eins (1977), Markersbach - Energie des Wasers und
der Menschen (1980/81),

drei Filme tiber Somalia: Somalia - Die groRe Anstrengung,
Somalia - Im Jahre 7 seiner Revolution, Somalia - Nicht
ldnger arm sein (alle 1976/77),

Diese Briten - diese Deutschen / From Marks to Marx. Zu-
einander unterwegs nach Newcastle und Rostock. Zwei Fil-
me - ein Dialog: 1. Von Marx und Engels zu Marks & Spencer.
Buch, Regie: Barbara Junge, Winfried Junge. Mitarbeit:
AMBER Team (Richard Grassick, Ellin Hare, Murray Martin,
Lorna Powell, Peter Roberts). 2. Von Marks & Spencer zu
Marx und Engels. Buch, Regie: AMBER Team (Viv Dawson,
Richard Grassick, Ellin Hare, Murray Martin, Lorna Powell,
Peter Roberts). Mitarbeit: Barbara und Winfried Junge (1988),
Grul8 aus Libyen oder Griin ist eine schéne Farbe (1989),
Der Vater blieb im Krieg (1989/90).

1967 dreht Winfried Junge seinen einzigen Spielfilm: Der
tapfere Schulschwanzer.

1961-93  Drehbuch: Die Zeiten
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