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Inhalt

Babys Traum ist es, ein eigenes Sportstudio aufzumachen. Aber
noch jobbt er als Rausschmeifier in einer Diskothek. Dort wird
er in eine Schligerei verwickelt, in der er einen seiner Gegner
mit einem Baseballschliger lebensgefihrlich verletzt. Die Polizei
verhaftet Baby. Seine Freunde Pjotr und René, zwei Banditen,
verschaffen ihm einen Anwalt. Nach wenigen Tagen ist er wie-
der frei. Aber Baby hat sich verindert: Er widersetzt sich nicht
mehr den Plinen dieser Freunde, einen Nachttresor zu iiberfal-
len. Der Uberfall gelingt.

Die Begeisterung iiber das leichtverdiente Geld und die Selbst-
sicherheit seiner Freunde verleiten ihn zu der Nlusion, einer sol-
chen Aufgabe gewachsen zu sein. Der niachste Raub wird schwie-
riger. Babys Angst fiihrt zu einer Kurzschlufireaktion. Er er-
schiefit einen Wachmann im Supermarkt. Aus Selbstvorwiirfen
verfillt er in tiefe Apathie.

Pjotr, der alte erfahrenen Bandit, reifit ihn aus diesem Zustand
heraus und iiberzeugt ihn davon, sich den Traum von einem
Sportstudio doch noch zu erfiillen. Zusammen bauen sie eine
verrottete Fabriketage um. Die harte Arbeit lifit sie Angst,
schlechtes Gewissen und Gefahr vergessen. René, der dritte im
Bunde, hat sich, wie immer in der Not, zu seiner Frau zuriick-
gezogen. Aber gerade dort kommt ihm die Polizei auf die Spur.

Produktionsmitteilung

Olaf Stiiben interviewt Uwe Friener zu seinem neuen
Film BABY.

Frage: Deine Helden werden dlter. 4 Jahre nach Das Ende des
Regenbogens prasentierst Du nun BABY, um etwa die gleiche
Zahl an Jahren ilter als Dein erster Held. Kommt er wieder aus
Deiner personlichen Erlebniswelt oder ist er ein Kunstfigur?

Uwe Friefiner: Beides: Er ist eine Kunstfigur, aber auf der Grund-
lage von Beobachtetem, eine Mischung verschiedener Leute, die
ich gekannt habe.

Frage: Wenn ich den Film nochmal voriiber ziehen lasse, finde ich
mehr das Dreiergespann im Vordergrund als den Einzelhelden
Baby.

U.F.: Es ist aber in erster Linie die Geschichte Babys, der eine be-
stimmte Lebensperspektive hat, wobei er sich von zwei Freunden



auf Wege mitziehen lifit, die er allein vorher nicht betreten hitte.
Das Positivg dabei ist die Freundschaft der Drei, die sich im Lau-
fe der Geschichte entwickelt, und damit wird aus der Geschichte
des Einen die Geschichte der Drei.

Frage: Die Drei verbindet eine erotische Faszination, die mir bei-
nahe etwas unwahrscheinlich erschien.

U.F.: Normal ist das sicher nicht, aber es ist eine bekannte Tat-
sache, daf mehr Menschen gleichgeschlechtliche Neigungen haben,
als sie zugeben. Und ich finde es eine ganz starke und wichtige Sa-
che, daB diese Ebene, Zirtlichkeit unter Minnern, in einer so ag-
gressiven Welt herausgehoben wird. Alle haben Angst davor, denn
Zirtlichkeit gilt ja auch als Schwiiche. Die darf man bestenfalls
Frauen gegeniiber zeigen, weil die angeblich auch schwach sind.
Aber im Konkurrenzkampf unter Minnern ist das total tabu, da
muf} man hart sein. Aber gerade so harte Jungens sollen zeigen,
daB sie zu Zirtlichkeit untereinander fihig sind.

Frage: Bei diesen Szenen habe ich mich gefragt, wie weit.ist das
Dein Wunschdenken oder gar ein pidagogischer Aspekt? Das ist
die Frage nach Deiner Art von Realismus.

U.F.: Realismus ist nicht nur ein Abklatsch von irgend etwas, das
irgendwo zu sehen ist. Sondern Realismus heifit fir mich: Stand-
punkt beziehen. Wenn 50 % aller Minner ihr Zirtlichkeitsbediirf-
nis fiireinander verbergen, muB ich einen Weg finden, um das im
Film sichtbar werden zu lassen. Wenn René Baby einen Ku8 gibt,
dann entspricht das zwar nicht der Statistik, aber es beschreibt ein
allgemeines Bediirfnis. Und so mufl Realismus immer iiber den ge-
wohnlich sichtbaren Aspekt hinausgehen, muf Interessen und Be-
ziehungen aufdecken, die sonst verborgen bleiben. Das ist der min-
deste Anspruch an meine Arbeit.

Frage: In Anbetracht meines gestorten Verhiltnisses zu Krimis nach
der Realismuskonzeption, das die schlechten TV-Serien auf dem Ge-
wissen haben, hat mich Dein stimmiges In-Szene-Setzen des Gang-
stertrios etwas iiberrascht.

U.F.: Das ist der zentrale Ansatz des Films, daf ich versuche, in
dem Verbrecher, von dem jeder sein landlaufiges Bild hat, den
Menschen sichtbar zu machen, wovon die meisten keine genaue
Vorstellung haben. Zunichst einmal werden dem Zuschauer einige
seiner iiblichen Kenntnisse bestitigt: Da wird gepriigelt, da wird
Geld geklaut, da wird jemand erschossen. Meine Helden erfiillen
zuniichst — wie alle Kinohelden — Triume des Zuschauers, mal
stirker zu sein als die anderen, mal viel Geld zu haben, mal Sieger
zu sein, mal unmoralisch zu sein. Insofern sind sie Identifikations-
objekte. Aber das Traumbild wird im Verlauf der Geschichte ge-
brochen. Die Helden erweisen sich als zunehmend schwicher, diim-
mer und unselbstindiger, im Grunde so, wie wir alle sind. Der Zu-
schauer begegnet damit letztenendes sich selbst. Und das, meine
ich, ist Realismus: der Weg von den Traumen und Illusionen hin
zur Wirklichkeit, weg von dem, was man gew&hnlich sieht und
glaubt, hin zu dem, was einem nicht bekannt ist oder wozu man
sich nicht zu bekennen wagt.

Frage: Wie hast Du die Darsteller so wirklichkeitsnah zum Spielen
gebracht, daB es bis ins kleinste Detail hinein stimmig wird? Es
sind doch alles Laien.

U.F.: Ja, bis auf den Prokuristen im Supermarkt sind alles Laien.
Auf der einen Seite setzt das voraus, daB die Figuren im Leben
genau beobachtet und schon vom Drehbuch her sehr genau durch-
konstruiert sind. Auf der anderen Seite braucht es eine lange Zeit
der Darstellersuche. D.h., daB ich Leute suche, die diesen Figuren
von ihrer Ausstrahlung her entsprechen, méglichst viele Ahnlich-
keiten aufweisen. Das dritte ist dann, da8 sie spielen kénnen, also
eine gewisse Selbstverstindlichkeit haben, einmal sich selbst dar-
zustellen, aber auch im Rahmen der Figur zu bleiben, um die es
geht.

Frage: ...
konnen.

und noch ein paar fremde Charakterelemente aufnehmen

U.F.: Genau. Viele denken ja, so ein Laiendarsteller kommt blof
und spielt sich selbst. So einfach ist das auch nicht. So eine Figur
ist schon eingeengt. Das ist wie eine Schlittenfahrt auf einer Renn-
rodelbahn im Gegensatz zu einer Schlittenfahrt von einem Hiigel
im Park. Die Darsteller vollbringen eine ganz grofie Leistung damit,

daf sie den Windungen der Figuren folgen miissen. Dann ist so

ein Film natiirlich auch eine ganz technische Angelegenheit, wo
man manchmal ganz unnatiirlich Bewegungen machen muf, blof
weil die Kamera so steht und man sich dem anpassen mufi. Trotz-
dem muf} der Darsteller so tun, als ob das alles ganz selbstverstind-
lich von ihm kdme. Wir haben ein halbes Jahr lang gesucht, bis wir
die Leute gefunden haben, haben lange Probeaufnahmen gemacht,
bis wir uns fiir die endgiiltigen Darsteller entschieden haben. Dann
haben wir mehrere Wochen vor Drehbeginn geprobt, alle Haupt-
szenen, damit sie dialogmiBig und ausdrucksmiBig sitzen. Wihrend
des Drehs haben wir dann natiirlich nochmal probiert.

Frage: Waren die Dialoge festgelegt oder hatten die Darsteller nur
Anhaltspunkte?

ULF.: Feste Dialoge.

Frage: Das Ergebnis wirkt sehr profihaft. Warum hast Du auch in
Deinem zweiten Film wieder auf Laiendarsteller zuriickgegriffen?

U.F.: Was einen zunichst einmal fasziniert an Laienschauspielern
ist die Authentizitit. Und die hingt zusammen mit Lebenserfah-
rungen, die dahinter stehen. D.h., dal der Darsteller die Handlun-
gen, die im Film vorkommen, nachvollziehen kann, weil sie seinen
eigenen Erfahrungen entsprechen oder zumindest nahekommen.
Ich kénnte mir natiirlich vorstellen, daB ein Berufsschauspieler so
etwas auch zustande kriegt, aber ich glaube, dafl er sehr viel inve-
stieren muf} an Zeit und Arbeit, um sich mit dem Milieu und mit -
den Lebensumstinden in dieser Banditenwelt vertraut zu machen.
Es héngt also mit dem Inhalt einer Geschichte zusammen, ob ich
mit Laiendarstellern oder mit Berufsschauspielern arbeiten méchte.

Frage: Wie kommen die denn damit klar, nach so einem einschnei-
denden Erlebnis plétzlich nicht mehr im Scheinwerferlicht zu ste-
hen?

U.F.: Das ist noch gar nicht so voll abzuschiitzen. In einer Bezie-
hung glaube ich, daB es schwieriger wird als beim Hauptdarsteller
des Regenbogens, bei dem wir — wenn man jetzt mal von dieser
furchtbaren Drogensituation absieht — von Anfang an versucht ha-
ben, ihm jede Hoffnung auf eine Filmkarriere auszureden. Ein
Mensch, der 16, 17 ist, 148t sich natiirlich viel eher darauf ein, wenn
ihm der Filmemacher sagt: ,Mach dir keine Hoffnung, versuche lie-
ber, in einer anderen Richtung eine Perspektive zu entwickeln.”
Thomas aus dem Regenbogen wollte damals eine Tischlerlehre ma-
chen und will das eigentlich auch heute noch. Von den Darstellern
dieses Films sind zwei 27 und einer 40 Jahre alt. Dafl der Altere mit
dieser Filmerfahrung klar kommen wird, glaube ich sicher. Bei den
beiden Jiingeren wird die llusion wahrscheinlich stirker greifen.
Das wird erst losgehen, wenn der Film rausgekommen ist, wobei
ich natiirlich auch ihnen gesagt habe, die Chancen sind sehr gering,
beim Film weiterzuarbeiten. Aber die haben natiirlich ihre eigenen
Vorstellungen und wollen das erst mal auf sich zukommen lassen.

Frage: Kann man sagen, dafl Du einen aussagekriftigen Thriller
drehen wolltest?

U.F.: Nein, auch wenn die Raubiiberfille actionmiBig inszeniert
sind. In erster Linie geht es darum, die Haltung der drei Figuren
zueinander und zu den Ereignissen zu beschreiben. In einem Thril-
ler wire es notwendig gewesen, die Kontrahenten unserer Helden,
also die Polizei, viel stirker ins Geschehen mit einzubeziehen. Aber
die habe ich ganz bewuft rausgelassen. Wesentlich ist ja fiir mich,
dafl, wenn etwas schief geht, das nicht geschieht, weil die Polizei
oder irgendjemand hinter den Dreien her ist, sondern weil es zwi-
schen ihnen Probleme gith, Widerspriiche in ihren Interessen und
zum anderen starke Mingel in ihrer Professionalitit als Rduber.

Das Interview wurde gefiihrt am 10. 2. 1984 in Berlin
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