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Notizen zu drei Filsen von Vivienne Dick 

Von Jim Hoberman 

...pathologischer Infantilismus* ..wilde 
Clownerien inmitten der 
Slumumgebeung...Müllhaufenprojekte als 
Stützen» ..Kindergarten-Erfindung von 
Kostümen...ein dokumentarischer Schaukasten 
für die spontane, unkontrollierte Phantasie 
der Underdogs* .. 
- Parker Tayler :'Performing C h i l d r e n , 
Performing Madmen', i n Underground F i l m , 1969 

Die kleinen Mädchen suchen in Büschen und 
Bäumen nach den Nestern von Distelfinken, 
Buchfinken und Hänflingen. Sie finden einige 
grüne Kanarienvögel, die sie mit Küssen 
bedecken und an ihre Brust drücken. Singend 
laufen sie, hüpfen über Felsen. Hun­
derttausende von ihnen kehren in ihre Häuser 
zurück, um die Vögel zu pflegen. In der Eile 
drückten sie sie zu fest an sich. Sie rannten. 
Sie bückten sich, hoben K i e s e l s t e i n e auf, die 
sie weit über die Hecken warfen. Sie gaben 
nicht acht auf das Zwitschern. Sie stiegen 
sofort in ihre Zimmer hinauf. Sie nahmen die 
Vögel aus ihrer Kleidung, fanden sie leblos, 
mit hängenden Köpfen. Dann versuchten alle, 
sie wiederzubeleben, drückten sie an ihre 
Münder, hauchten sie mit ihrem warmen Atem an, 
hoben ihre schlaffen Köpfe, ihre Schnäbel mit 
einem Finger berührend. Sie blieben leblos. 
Dann beklagten hundertausend kleine Mädchen 
den Tod ihrer grünen Kanarienvögel in den 
hundertausend Zimmern von hundertausend 
Häusern. 
Monique W i t t i g , Les G u e r i l l e r e s , 1969 

Vivienne Dicks GUERILLERE TALKS <1977) i s t 
z u g l e i c h Probe und Muster i h r e r beiden 
folgenden Filme. Die acht ungeschnitten R o l l e n 
Super 8-Tonfilm, von rot-weißen Kodak-
Startbändern zusammengehalten, s i n d durch 
Folgendes gekennzeichnet: 
a, unbearbeiteter Pragmatismus a l s 

formales M i t t e l . 
b. Kamera aus der Hand, e x p r e s s i o n i 

s t i s c h geneigt, unruhige Zooms 
und Teilnehmer. (In dem i n t e n s i v 
geschnittenen BEAUTY BECOMES 
THE BEAST führt Vivienne Dick s i c h 



nur unter * Kamera'an). 
c. i r o n i s c h e r Mülleimer-Lyrizismus 

(unter anderen Punk-Bearbeitungen 
des a l t e n Underground). (1) 

d. Mädchen aus der Besserungsanstalt, 
von weiblichem 'macho' besessen. 
(2) 

e. Interesse an Persönlichkeit und 
Liebe zu Rock'n R o l l . 

GUERILLERE TALKS i s t eine S e r i e von 
Probeaufnahmen, einschließlich d i e der 
Filmemacherin. Eine Frau f l i p p e r t , eine 
andere, l e i c h t h y s t e r i s c h , v e r l i e r t s i c h i n 
Re f l e k t i o n e n ("Ich möchte auf d i e Bühnen gehen 
und sprechen, und h i e r spreche i c h übers 
Sprechen".) Adele B e r t e i dudelt auf i h r e r 
e l e k t r i s c h e n G i t a r r e , Pat Place l i e s t einen 
B r i e f von zu Hause, Lydia Lunch s t r e i f t durch 
den Schutt der Lower East Side, nörgelt über 
di e Qualität des Teenagerlebens, vergnügt s i c h 
mit einem Mikrophon. In der romantischsten 
Szene umkreisen s i c h auf dem Dach eines 
Downtown-Wohnprojekts d i e Kamera und eine 
junge A s i a t i n auf ineinaderverschränkten 
Bahnen, wobei jede d i e andere f o t o g r a f i e r t . Im 
großen F i n a l e tanzt und tobt eine Gruppe 
Punkerinnen zu L i t t l e Eve ("chugga-chugga 
Stöße wie d i e Eisenbahn"). Im Hintergrund 
bemerkt jemand, " i c h wußte n i c h t , daß Kunst so 
v i e l Spaß macht".«3) 
Auch das i s t T e i l der Stärke von Vivienne 
Dicks zweitem Film: SHE HAD HER GUN ALL READY 
(1978) i s t wie e i n guter Genre-Film oder 
Sommerferien. Im Slum herumlungern, auf der 
Straße t e l e f o n i e r e n , mit der U-Bahn nach Coney 
I s l a n d fahren. Es g i b t auch so etwas wie eine 
Geschichte "über die s e eine Frau, d i e 
sozusagen eine andere h y p n o t i s i e r t " . ( 4 ) 
Lydia Lunch, a g r e s s i v und ungeduldig, s p i e l t 
der gelangweilten Pat Place Nemesis vor (sehr 
verschieden von der gelassenen D a r s t e l l u n g i n 
GUERILLERE TALKS). S i e s i t z e n i n e i n e r Küche 
der Lower East Side, e x o t i s c h beleuchtet von 
grünem und purpurfarbenem T h e a t e r l i c h t . Lunch, 
i n e i n e r s c h u l t e r f r e i e n Bluse, fängt 
sporadisch an mit "Du b i s t n i c h t unbedingt das 
Leben auf der Part y . . . n a j a , was w i l l s t ' n 
machen?", während i h r e schweigende 
M i t s p i e l e r i n furchtsam i n den Kühlschrank 
schaut, d i e Plattensammlung durchwühlt, fünf 
Sekunden Mick Jaggers * Everybody needs someone 
to love' s p i e l t , s c h r e c k l i c h z e r k r a t z t , zum 
Kühlschrank zurückgeht und etwas F r u c h t s a f t 
auf dem Küchentisch verschüttet. Vivienne Dick 
v e r s i e h t eine a b s i c h t l i c h unpassende 
Großaufnahme von Pat Place mit einem roten 
F i l t e r , während Lydia Lunch zankt: "Keine 
Ideen! Keine Ideen!". Am Ende versucht Pat 
Place, durchs Fenster zu flüchten, während d i e 
gerüttelte Kamera e i n Erdbeben s u g g e r i e r t . 

Sind d i e beiden Frauen e i n s y a b i o t i s c h e s Paar 
oder zwei S e i t e n e i n e r Münze? Wir sehen Lydia 
Lunch an einem anderen East Side-Ort 
herumlungern, untätig aus dem Fenster auf 
e i n i g e ausgeräumte Häuser s t a r r e n d , über d i e 
e i n s i l b r i g e s Flugzeug f l i e g t . S i e dreht d i e 
Röhre an, wechselt d i e Sender vom Yankee-Spiel 
zu einem B i l d von Pat Place, d i e träge an 
ih r e n Haaren z i e h t . Danach geht Pat Place i n 
einen g r i e c h i s c h e n Imbiß, s e t z t s i c h i n eine 
Nische und entdeckt d i e mißgünstige Lydia 
Lunch an der Theke, Wenn s i e wieder h i n s i e h t , 
i s t Lydia verschwunden. Die Vi b r a t i o n e n 
zerbrechen i h r Glas mit E i s t e e , und d i e 
v e r w i r r t e Pat Place läuft hinaus. 

Schließlich f o l g t eine der anderen nach Coney 
I s l a n d (dabei l i e f e r n s i e Vivienne Dick e i n i g e 
wunderbare authentische Aufnahmen von Fahrten, 
einem Wahrsager e t c . ), Außerhalb der 
Geisterbahn z i e h t Pat Place eine f i n ­
gerhutgroße Waffe hervor, mehr k l i t o r a l a l s 
p h a l l i s c h . Auf dem Zyklon versucht s i e , Lydia 
Lunch zu erwürgen. Vivienne Dicks Anstrengung, 
d i e beiden im B i l d zu behalten, während d i e 
Berg- und Talbahn i n i h r e n e r s t e n 
s c h r e c k l i c h e n F a l l taumelt, beendet den F i l m 
mit einem erheiternden Bewegunswirrwarr. 
(Die Rache-Ballade '96 Tears' (96 Tränen) der 
späten 60er i s t e i n wiederkehrendes Motiv. 
Jedoch überlasse i c h d i e Frage, ob SHE HAD HER 
GUN ALL READY e i n m i l i t a n t e r Ruf zu den Waf­
fen, e i n f e m i n i s t i s c h e r Kumpel-Film oder eine 
Fabel vom s e x u e l l e n Erwachen i s t , den 
A n a l y t i k e r n des 'Camera O b s c u r a ' - K o l l e k t i v s . ) 
Wenn SHE HAD HER GUN ALL READY eine q u a s i -
l i n e a r e Erzählung i s t , dann i s t der eher 
zweideutige (wenn auch ungleiche) Film BEAUTY 
BECOMES THE BEAST e i n Gesamtprotest, der ohne 
Handlung von Szenen auf Stimmungen umschaltet, 
wie e i n gei a n g w e i l t e r Fernsehzuschauer d i e 
Sender wechselt. Der F i l m , von der 
maskenhaften Künstlerin e i n s t mit dem 
U n t e r t i t e l 'Die Reise zum Planeten der 
prähistorischen Frauen"(5) versehen, beginnt 
mit dem großen Blöken "Baby D o l i " (Li-TUL GIRL 
i n your Li-TUL GIRL WORLD / Klai-NES MÄDCHEN 
i n deiner Klai-NEN WELT) von Teenage Jesus and 
the J e r k s , enthüllt dann d i e Sängerin der 
Gruppe Lydia Lunch, d i e kreischend und 
ge i f e r n d einen verlassenen h e r b s t l i c h e n Strand 
entlang s c h l u r f t und gleichgültig i h r e 
scheußliche weiße, wertlose Gummipuppe be­
gräbt . (6) 
Dabei verkörpert Lunch einmal e i n fünf Jahre 
a l t e s Kind und g e l e g e n t l i c h einen harten 
Teenager. Bei ihrem zweiten A u f t r i t t s i e h t man 
s i e mürrisch herumhängen im 'Con Ed'-Gelände 
der Avenue A, während Dampf aus den 
Kanaldeckeln strömt und d i e Shangri-Las singen 
" I can never go home anymore". Die 



P r o t a g o n i s t i n d i e s e r tränenseeligen Punk-Ode 
an d i e M u t t e r l i e b e i s t von zuhause 
weggelaufen, w e i l i h r e Mutter s i e für "zu 
jung" h i e l t , um einen bestimmten Jungen zu 
l i e b e n . Wie i h r e Mutter vorhersagte, "vergass 
s i e den Jungen auf der S t e l l e " , und vermisst 
nun i h r e Mutter. S i e tröstet s i c h mit 
er i n n e r t e n S c h l a f l i e d e r n und regressivem 
Wehklagen "Mama" am Ende des Liedes. Zu diesem 
Zeitpunkt schneidet Vivienne Dick auf Lydia 
Lunch i n deren r e g r e s s i v s t e n (doch 
mütterlichsten) Zustand - Fernsehcartoons 
betrachtend und mit e i n e r Barbie-Puppe 
s p i e l e n d . 
Lunchs i n f a n t i l e r A u f t r i t t ( v e r g l e i c h b a r mit 
Jack Smith i n BLONDE COBRA, würde i c h sagen) 
i s t vermischt mit Sequenzen e i n e r d i e Küche 
reinigenden Hausfrau, Stücken von 1 love Lucy 
und zufälliger U-Bahn-Reklame. (Die 
denkwürdigste davon i s t e i n Poster gegen 
Kindesmisshandlung mit der S c h l a g z e i l e "Helfen 
S i e , eine F a m i l i e n t r a d i t i o n auszurotten". 
Natürlich i s t diese Nachricht von Dicks 
a n t i p a t r i a r c h a l i s c h e m Standpunkt aus gesehen 
mit v i e l f a c h e r I r o n i e verbrämt.) Da i s t eine 
f r o s t i g e und komische verite-Szene von 
Weihnachts-Einkäufern, d i e Geschenkkartons 
durch d i e 14. Straße tragen, während Lydia 
Lunch "Gloomy Sunday" krächzt. P o s i t i v e r e 
Figuren scheinen der w e i b l i c h e T e r r o r i s t , der 
L u f t p i r a t und der Heckenschütze aus den TV-
Nachrichten zu s e i n . Oder d i e s e x u e l l 
zweideutige Adele B e r t e i , d i e mit einem 
zwölfjährigen Jungen einen Scheinkampf f i c h t . 
In einem anderen A u f t r i t t , e i n e l a b o r i e r t e r 
Teenager-Werbungstanz m i t . e i n e r mehr 
konven t i o n e l l e n Frau ( s p i t z e Absätze, Party 
Dress, B i e n e n k o r b f r i s u r ) . Mit 
ch a r a k t e r i s t i s c h e m Witz i s t diese R o l l e n -
Umkehrung e i n g e s c h n i t t e n zu "The hunter gets 
captured by the game" und i s t g e f i l m t , a l s 
würde d i e Kamera mittanzen. 
Zum größten T e i l s c h i l d e r t BEAUTY BECOMES THE 
BEAST eine Welt von Frauen, i n der Mutter und 
Tochter r e z i p r o k e R o l l e n s i n d , i n e i n e r 
f o r t g e s e t z t e n Kette der Opferungen. In der 
l e t z t e n Szene badet Lunch i h r e Puppe, und d i e 
abrupte f i n a l e Großaufnahme - Wasser schießt 
aus den leeren Augenhöhlen - p r o d u z i e r t den 
verblüffenden E f f e k t , daß s i c h Mutter, Kind 
und Filmemacherin i n einem B i l d ineinander 
schieben. Dicks Anspielung auf d i e Beziehung 
der Geschlechter i s t ätzend und kurz: e i n 
a u s g e f l i p p t e r Hippie s i t z t am Washington 
Square und w i n s e l t von der Beleidigung, d i e er 
e r l i t t , w e i l er einen Geschirrspüljob für 
ZweiDollarfünfunddreißig n i c h t e r h i e l t . Er 
f o l g t Lunch nach Hause und versucht, s i e zu 
berauben, indem er e i n gekrümmtes Steakmesser 
benützt. A l s s i e s i c h weigert, ihm Geld zu 
geben, antwortet er mit pathetischem Geschrei: 

"Aber i c h habe e i n Messer! Ich habe e i n 
Messer!", bevor er das Messer mit einem 
angeekeltem "fuck i t " wegwirft. 
Herzstück des Films i s t eine Verknüpfung von 
Szenen, d i e von der se x u e l l e n Repression 
handeln: e i n e r Montage von 'Son of Sam1-
S c h l a g z e i l e n f o l g t eine Aufnahme von Lunch, 
di e i h r e Puppe s t r a n g u l i e r t , während eine 
Stimme e i n obskures psychoanalytisches Traktat 
v o r l i e s t ( 7 ) . Danach s c h i e l t e i n Quartett 
k l e b r i g e r Dämonen i n hausgemachter 
Monsterausstaftlerung i n d i e Kamera, s i e / e s 
ermutigend "schmutzig zu s e i n " . Die a l p t ­
raumhafte Spannung wird schließlich durch 
einen S c h r e i gebrochen, e i n S c h n i t t wühlt 
blaue Flüssigkeit auf und " l i t t l e g i r l " Lunch 
f r a g t rundweg heraus: "Was i s t Sex? Ich hatte 
einen Traum, Vater, i n dem du meine Pussy 
zunähtest". Der E f f e k t d i e s e r Szene i s t , den 
coolen Punk-Feminismus von Vivienne Dick im 
kräftigen Nährboden von Zorn und Schmerz zu 
begründen. BEAUTY BECOMES THE BEAST i s t 
r e l a t i v c h a o t i s c h . Es mangelt an der formalen 
Balance der früheren Dick-Filme, es i s t 
e i n f a c h z u v i e l . Betrachtet man d i e erschöpften 
Inhalt e der jüngsten amerikanischen 
Avantgarde-Filme, so i s t das wohl kaum e i n 
Mangel. (...) 

Jim Hoberman, i n :Millennium F i l m Journal Nr. 
6, Frühjahr 1980 

Anleitungen; 
1. j Die fiiie von Vivienne Dies naben i h r e fcurzeln i n 
Avantgarüe-üinen der M i t t s e c h s i g e r wie F i a i i a g Creatures 
(Jack S i i t h ) , Little Subs at fiappiness l i e n Jacobs), Scorpio 
Using iKenneü Angerj una fke Ckelseä Sitte (Andy tfarlioij, 
Siehe l e i t e n A r t i k e l "So Wavelength: The Para Punk under­
ground" ( V i l l a g e Voice, Ii, Kai ld79) fur eine near 
i n h a l t l i c h e Analyse. 
2. ) "Es i n t e r e s s i e r t l i e h , wie Frauen d i e Hacütverhäluisse 
uidrehen können, Wie s i e es Männer unbehaglich iac&en können, 
sc wie Männer es Frauen unbehaglich lachen können", Vivienne 
Dick i n einen i n t e r v i e w n i t Any Taubin (SoHo üeekiy News, Ii 
J u l i 1S79J 
3. ) Dick hat d i e s e s Segnent inzwischen i n den Fiii LIBERTY'S 
BOOTT anfgenouen. 
4. ) Sofio üeekiy News, a.o. 
5. ) I d i o l e c t s Nr. f, Frühjahr 1979. Dicks jüngste Vorführung 
von BEATY BECOMES THE BEAST e n t h i e l t einen kurzen Proiog, i n 
den eine wiid zurecht genachte Pat Place eine Mülltonne 
durchwühlt zur B e g l e i t u n g von " T e l s t a r . Der E f f e k t s o l l den 
F i l n a l s 'ausgegrabenen" Beweis u n t e r s t r e i c h e n . 
t i . j Eine P a r a l l e l e zun k l e i n e n Kädchen/Puppen-Syndron i s t 
A l i n e Koninskys C o n i c - S t r i p tke Buck in Jk Little ffirj Utk a 
Gndge* (Arcade lo.l, Frühjahr 1975; 
?.) Dicks Beschreibung des F i r n s i n der J u n i - 1 9 ? H u s g a b e von 
'New York Rocker' unterstützt d i e D i c h t i g k e i t d i e s e s Thenas: * 
Eine s t r e n g k a t h o l i s c h e Erziehung, d i e s e x u e l l e Schuldgefühle 
und Repression produzieren, t r a u n a t i s i e r t und verkrüppelt e i n 



k l e i n e s Kind, und es wird e i n k a l t e r und bösartiger 
Erwachsener." 

Leicht bewölkt 

Zu VISIBILITY: MODERATE und LIBETY'S BOOTY 
Von Jim Hoberman 

Vivienne Dick, Super S-Filmemacherin, nennt 
ihren F i l m VISIBILITY; MODERATE ( S i c h t : Mäßig) 
einen 'Touristen-Film', und tatsächlich i s t es 
ei n R e i s e f i l m aus I r l a n d . Da jedoch Vivienne 
Dick aus I r l a n d ausgewandert i s t , geht es i n 
dem Film eher darum, Vertrautes gering zu 
schätzen a l s über Exotisches erstaunt zu s e i n . 
V i e l e s im Film i s t e i n f a c h eine Parodie eines 
ürlaubfilms auf Super 8. Vivienne Dick s e t z t 
eine New ,Wave-Modeerscheinung e i n , d i e den 
'ingenues' aus 'Blackboard Jungle' ähnelt. 
Diese aufreizende 'Amerikanerin* wird g e f i l m t , 
wie s i e k e l t i s c h e Ruinen besucht, vor Nonnen 
p o s i e r t , den Bl a r n e y - S t e i n küsst usw. 
Unterdessen s i n d im Ton Sphärenmusik, Punk-
Jazz und i r i s c h e Radiowerbung v e r e i n t 
( l e t z t e r e s s o l l d i e Amerikanisierung der 
regionalen K u l t u r zeigen). 
Vivienne Dick hat e i n Talent für 'off hand 
v e r i t e ' , man könnte es W i r k l i c h k e i t aus dem 
Stehg r e i f nennen. Sie geht i n l o k a l e Rock-
Clubs, s i e h t Hare Krishna-Anhänger durch 
Dublins Straßen s t r e i f e n und einen religiösen 
Verrückten, der in m i t t e n des Stoßverkehrs 
Hymnen s c h r e i t . In mancher H i n s i c h t scheint 
VISIBILITY: MODERATE i h r persönlichstes Werk 
zu s e i n , aber anders a l s i n i h r e n früheren 
f e m i n i s t i s c h e n Filmen, i s t h i e r d i e p o l i t i s c h e 
Haltung schwer herauszufinden. Es g i b t 
verschiedene Hinweise auf d i e 'Unruhen', aber 
s i e s i n d so flüchtig, daß man s i c h f r a g t , ob 
s i e davon ausgeht, daß k o n f e s s i o n e l l e 
Gewalttätigkeit e i n unauslöschlicher Aspekt 
des i r i s c h e n Zustands i s t und daß s i e des H-
Blocks so überdrüssig i s t wie des Blarney-
S t e i n s . 

Zusammen mit ihrem neuen Film z e i g t e Vivienne 
Dick eine neu gemischte Version des Films 
LIBETY'S BOOTY, der mir j e t z t schneidender und 
s a r k a s t i s c h e r vorkommt a l s im l e t z t e n Jahr, 
a l s i c h ihn h i e r r e z e n s i e r t e . Der Film i s t 
sowohl eine D a r s t e l l u n g amerikanischer 
Zulässigkeiten a l s auch eine A r b e i t über 
s e x u e l l e E n t m y s t i f i z i e r u n g . Vivienne Dick 
e r f i n d e t e i n B o r d e l l i n einem Apartement der 
Lower East Side, besetzt mit hübschen, weißen 
Middle Class G i r l s . Unnötig zu sagen, daß s i c h 
die Filmemacherin n i c h t e i n e r sentimentalen 
männlichen S i c h t der P r o s t i t u t i o n v e r s c h r e i b t . 
Die Crux des Films l i e g t i n den offenen 
Gesprächen der Mädchen über Sex, wegen der 
tatsächlichen Entfremdung e f f e k t v o l l 

verwirrend d a r g e s t e l l t . Wie a l l e Filme von 
Vivienne Dick, i s t LIBETY'S BOOTY eine ständig 
wechselnde Montage. A l t e Rockgesänge und 
Denkwürdigkeiten tauchen immer wieder auf wie 
vo r w u r f s v o l l e Fragmente aus den 60er Jahren, 
und es g i b t eine ganze Menge an L o i s a i d a -
Lokalfärbung. Bezeichnenderweise i s t Vivienne 
Dick vom Pseude-Emwanderer-Dekor bei Mc­
Donalds an der Lower F i r s t Avenue f a s z i n i e r t . 
Der amerikanische Traum, wo er am 
schlampigsten i s t - d i e Art vorherrschender 
Metapher, d i e i n VISIBILITY: MODERATE zu 
fe h l e n s c h e i n t . 

Jim Hoberman, i n : V i l l a g e Voice, New York, 4. 
März 1981 

Biofilmographie 

Vivienne Dick, geboren i n Donegal, I r l a n d , 
Lebte i n Dublin von 1967 - 1970, dann zwei 
Jahre i n Fra n k r e i c h , e i n Jahr i n der 
Bundesrepublik Deutschland, sechs Monate i n 
Indien, ab 1975 i n New York. 1982 kehrte s i e 
für zwei Jahre nach I r l a n d zurück, leb t s e i t 
1984 i n London, 

Filme: 
1977 GUERILLERE TALKS 
1978 SHE HAD HER GUN ALL READY 
1979 BEAUTY BECOMES THE BEAST 
1980 LIBERTY'S BOOTY (Forum 1981) 
1981 VISIBILITY: MODERATE 
1982 Central Park 

Springtime in NIC 
LOISAIDA 

1983 Trailer 
LIKE DAWN TO DUST 

1986 Rothach 


