VISIBILITY: MODERATE

Land USA 1981

Ein Film von Vivienne Dick

Ton Jackie Crawford
Musik Del1 Byzanteens,
Donel Lunney

Mit

Margaret Ann Irinsky, Donal O0’Kelly, Tommy

Burns, Gary McCarthy

Urauffuhrung November 13981, UP
Screen, New York

Format Super 8, Farbe, Ton
Linge 45 Minuten
LOISAIDA

Land 3 USA 1982

Ein Film von Vivienne Dick

Mit Lydia Lunch

Urauf fihrung Mai 1983, The
Celtic Film
Festival, Glasgow

Format Super 8, Farbe, Ton
Lange 3 Minuten

LIKE DAWN TO DUST

Land Irland 1983

Ein Film von Vivienne Dick

Mit
Lydia Lunch

Urauffithrung August 1983, The
Project Art Centre,

Dublin
Format Super 8, Farbe, Ton
Lange 7 Minuten

Notizen zu drei Filmen von Vivienne Dick

Von Jim Hoberman

.. .pathologischer Infantilismus...wilde
Clownerien Inmitten der
Slumumgebeung...Miillhaufenprojekte als
Stitzen. ..Kindergarten-Erfindung von
Kostiumen. ..ein dokumentarischer Schaukasten
fiur die spontane, unkontrollierte Phantasie
der Underdogs...

- Parker Tayler :’'Performing Children,
Performing Madmen’, in Underground Film, 1969

Die kleinen Mddchen suchen in Biischen und
Biaumen nach den Nestern von Distelfinken,
Buchfinken und Hanflingen. Sie finden einige
grine Kanarienvogel, die sie mit Kissen
bedecken und an ihre Brust dricken. Singend
laufen sie, hiipfen iliber Felsen. Hun-
derttausende von ihnen kehren in ihre Hauser
zurick, um die Vogel zu pflegen. In der Eile
drickten sie sie zu fest an sich. Sie rannten.
Sie biickten sich, hoben Kieselsteine auf, die
sie weit ilber die Hecken warfen. Sie gaben
nicht acht auf das Zwitschern. Sie stiegen
sofort In ihre Zimmer hinauf. Sie nahmen die
Vogel aus ihrer Kleidung, fanden sie leblos,
mit hdngenden Kopfen., Dann versuchten alle,
sie wiederzubeleben, driickten sie an ihre
Miinder, hauchten sie mit ihrem warmen Atem an,
hoben ihre schlaffen Képfe, ihre Schnabel mit
einem Finger beriihrend. Sie blieben leblos.
Dann beklagten hundertausend kleine Miadchen
den Tod ihrer grinen Kanarienvogel in den
hundertausend Zimmern von hundertausend
Hdusern.

Monique Wittig, Les Guerilleres, 1969

Vivienne Dicks GUERILLERE TALKS (1977) ist
zugleich Probe und Muster ihrer beiden
folgenden Filme. Die acht ungeschnitten Rollen
Super 8-Tonfilm, von rot-weiBfen Kodak-
Startbédndern zusammengehalten, sind durch
Folgendes gekennzeichnet:
a. unbearbeiteter Pragmatismus als
formales Mittel.
b. Kamera aus der Hand, expressioni
stisch geneigt, unruhige Zooms
und Teilnehmer. (In dem intensiv
geschnittenen BEAUTY BECOMES
THE BEAST fiihrt Vivienne Dick sich




nur unter ‘Kamera'an).

c. ironischer Miilleimer-Lyrizismus
(unter anderen Punk-Bearbeitungen
des alten Underground). (1)

d. Miadchen aus der Besserungsanstalt,
von weiblichem ’'macho’ besessen.
(2)

e. Interesse an Personlichkeit und
Liebe zu Rock‘n Roll.

GUERILLERE TALKS ist eine Serie von
Probeaufnahmen, einschlieBlich die der
Filmemacherin. Eine Frau flippert, eine
andere, leicht hysterisch, verliert sich in
Reflektionen ("Ich méchte auf die Biihnen gehen
und sprechen, und hier spreche ich iibers
Sprechen".) Adele Bertei dudelt auf ihrer
elektrischen Gitarre, Pat Place liest einen
Brief von zu Hause, Lydia Lunch streift durch
den Schutt der Lower East Side, norgelt iiber
die Qualitat des Teenagerlebens, vergniigt sich
mit einem Mikrophon. In der romantischsten
Szene umkreisen sich auf dem Dach eines
Downtown-Wohnprojekts die Kamera und eine
junge Asiatin auf ineinaderverschrankten
Bahnen, wobei jede die andere fotografiert. Im
groBen Finale tanzt und tobt eine Gruppe
Punkerinnen zu Little Eve ("chugga-chugga
StoBe wie die Eisenbahn'). Im Hintergrund
bemerkt jemand, '"ich wuBte nicht, da@ 'Kunst so
viel Spaf macht".(3)

Auch das ist Teil der Starke von Vivienne
Dicks zweitem Film: SHE HAD HER GUN ALL READY
(1978) ist wie ein guter Genre-Film oder
Sommerferien. Im Slum herumlungern, auf der
Strafle telefonieren, mit der U-Bahn nach Coney
Island fahren. Es gibt auch so etwas wie eine
Geschichte "iiber diese eine Frau, die
sozusagen eine andere hypnotisiert'.(4)

Lvdia Lunch, agressiv und ungeduldig, spielt
der gelangweilten Pat Place Nemesis vor (sehr
verschieden von der gelassenen Darstellung in
GUERILLERE TALKS). Sie sitzZen in einer Kiiche
der Lower East Side, exotisch beleuchtet von
grinem und purpurfarbenem Theaterlicht. Lunch,
in einer schulterfreien Bluse, fangt
sporadisch an mit "Du bist nicht unbedingt das
Leben auf der Party...naja, was willst’n
machen?", wahrend ihre schweigende
Mitspielerin furchtsam in den Kihlschrank
schaut, die Plattensammlung durchwiihit, funf
Sekunden Mick Jaggers 'Everybody needs someone
to love’' spielt, schrecklich zerkratzt, zum
Kiihlschrank zuriickgeht und etwas Fruchtsaft
auf dem Kiichentisch verschiittet. Vivienne Dick
versieht eine absichtlich unpassende
GrofBaufnahme von Pat Place mit einem roten
Filter, wiahrend Lydia Lunch zankt: "Keine
Ideen! Keine Ideen!". Am Ende versucht Pat
Place, durchs Fenster zu fliichten, wahrend die
geriittelte Kamera ein Erdbeben suggeriert.

Sind die beiden Frauen ein symbiotisches Paar
oder zwei Seiten einer Miinze? Wir sehen Lydia
Lunch an einem anderen East Side-Ort
herumlungern, untatig aus dem Fenster auf
einige ausgeraumte Hduser starrend, liber die
ein silbriges Flugzeug fliegt. Sie dreht die
Réhre an, wechselt die Sender vom Yankee-Spiel
zu einem Bild von Pat Place, die triage an
ihren Haaren zieht, Danach geht Pat Place in
einen griechischen ImbiB, setzt sich in eine
Nische und entdeckt die miBgiinstide Lydia
Lunch an der Theke. Wenn sie wieder hinsieht,
ist Lydia verschwunden. Die Vibrationen
zerbrechen ihr Glas mit Eistee, und die
verwirrte Pat Place lauft hinaus.

SchlieBlich folgt eine der anderen nach Coney
Island (dabei liefern sie Vivienne Dick einige
wunderbare authentische Aufnahmen von Fahrten,
einem Wahrsager etc.). Auferhalb der
Geisterbahn zieht Pat Place eine fin-
gerhutgrofBe Waffe hervor, mehr klitoral als
phallisch. Auf dem Zyklon versucht sie, Lvdia
Lunch zu erwiirgen. Vivienne Dicks Anstrengung,
die beiden im Bild zu behalten, wahrend die
Berd- und Talbahn in ihren ersten
schrecklichen Fall taumelt, beendet den Film
mit einem erheiternden Bewegunswirrwarr,

(Die Rache-Ballade ’'96 Tears’ (96 Tranen) der
spaten 60er ist ein wiederkehrendes Motiv.
Jedoch liberlasse ich die Frage, ob SHE HAD HER
GUN ALL READY ein militanter Ruf zu den Waf-
fen, ein feministischer Kumpel-Film oder eine
Fabel vom sexuellen Erwachen ist, den
Analytikern des ’'Camera Obscura’-Kollektivs.)
Wenn SHE HAD HER GUN ALL READY eine quasi-
lineare Erzahlung ist, dann ist der eher
zweideutige (wenn auch ungleiche) Film BEAUTY
BECOMES THE BEAST ein Gesamtprotest, der ohne
Handlung von Szenen auf Stimmungen umschaltet,
wie ein gelangweilter Fernsehzuschauer die
Sender wechselt. Der Film, von der
maskenhaften hunstlerin einst mit dem
Untertitel "Die Reise zum Planeten der
prahistorischen Frauen'(5) versehen, beginnt
mit dem grofen Bloken "Baby Doil" (Li-TUL GIRL
in your Li-TUL GIRL WORLD / Klai-NES MADCHEN
in deiner Klai-NEN WELT) von Teenage Jesus and
the Jerks, enthiillt dann die Sangerin der
Gruppe Lydia Lunch, die kreischend und
geifernd einen verlassenen herbstlichen Strand
entlangd schlurft und gleichgiiltig ihre
scheuBliche weiPe, wertlose Gummipuppe be-
grabt.(6)

Dabei verkorpert Lunch einmal ein finf Jahre
altes Kind und gelegentlich einen harten
Teenager. Bei ihrem zweiten Auftritt sieht man
sie miirrisch herumhidngen im ’'Con Ed‘-Gelande
der Avenue A, widhrend Dampf aus den
Kanaldeckeln strémt und die Shangri-Las sinden
" 1 can never go home anymore''. Die



Protagonistin dieser tranenseeligen Punk-Ode
an die Mutterliebe ist von zuhause
wedgelaufen, weil ihre Mutter sie fir "zu
jung" hielt, um einen bestimmten Jungen zu
lieben. Wie ihre Mutter vorhersagte, '"vergass
sie den Jungen auf der Stelle', und vermisst
nun ihre Mutter. Sie trostet sich mit
erinnerten Schlafliedern und regressivem
Wehklagen "Mama" am Ende des Liedes. Zu diesem
Zeitpunkt schneidet Vivienne Dick auf Lydia
Lunch in deren regressivsten (doch
miitterlichsten) Zustand - Fernsehcartoons
betrachtend und mit einer Barbie-Puppe
spielend.

Lunchs infantiler Auftritt (vergleichbar mit
Jack Smith in BLONDE COBRA, wiirde ich sagen)
18t vermischt mit Seqguenzen einer die Kiiche
reinigenden Hausfrau, Stiicken von I love Lucy
und zufalliger U-Bahn-Reklame. (Die
denkwiirdigste davon ist ein Poster gegen
Kindesmisshandlung mit der Schlagzeile "Helfen
Sie, eine Familientradition auszurotten'.
Natiurlich ist diese Nachricht von Dicks
antipatriarchalischem Standpunkt aus gesehen
mit vielfacher Ironie verbramt.) Da ist eine
frostige und komische verite-Szene von
Weihnachts-Einkdufern, die Geschenkkartons
durch die 14. StraBe tragen, wiahrend Lydia
Lunch "Gloomy Sunday" krachzt. Positivere
Figuren scheinen der weibliche Terrorist, der
Luftpirat und der Heckenschiitze aus den TV-
Nachrichten zu sein. Oder die sexuell
zweideutige Adele Bertel, die mit einem

zwolf jahrigen Jungen einen Scheinkampf ficht.
In einem anderen Auftritt, ein elaborierter
Teenager-Werbungstanz mit. einer mehr
konventionellen Frau (spitze Absidtze, Party
Dress, Bienenkorbfrisur). Mit
charakteristischem Witz ist diese Rollen-
Umkehrung eingeschnitten zu "The hunter gets
captured by the game' und ist gefilmt, als
wirde die Kamera mittanzen.

Zum gropften Teil schildert BEAUTY BECOMES THE
BEAST eine Welt von Frauen, in der Mutter und
Tochter reziproke Rollen sind, in einer
fortgesetzten Kette der Opferungen. In der
letzten Szene badet Lunch ihre Puppe, und die
abrupte finale Grofaufnahme - Wasser schieBt
aus den leeren Augenhdéhlen - produziert den
verbliiffenden Effekt, daPB sich Mutter, Kind
und Filmemacherin in einem Bild ineinander
schieben. Dicks Anspielung auf die Beziehung
der Geschlechter ist atzend und kurz: ein
ausgeflippter Hippie sitzt am Washington
Square und winselt von der Beleidigung, die er
erlitt, weil er einen Geschirrspiil job fir
ZweiDollarfiinfunddreiBig nicht erhielt. Er
folgt Lunch nach Hause und versucht, sie zu
berauben, indem er ein gekrimmtes Steakmesser
beniitzt. Als sie sich weigert, ihm Geld zu
geben, antwortet er mit pathetischem Geschrei:

"Aber ich habe ein Messer! Ich habe ein
Messer!", bevor er das Messer mit einem
angeekeltem '"fuck it" wegwirft.

Herzstiick des Films ist eine Verkniipfung von
Szenen, die von der sexuellen Repression
handeln: einer Montage von ‘Son of Sam’-
Schlagzeilen folgt eine Aufnahme von Lunch,
die ihre Puppe stranguliert, wiahrend eine
Stimme ein obskures psychoanalytisches Traktat
vorliest(7). Danach schielt ein Quartett
klebriger Damonen in hausgemachter
Monsterausstaffierung in die Kamera, sie/es
ermutigend "schmutzig zu sein". Die alpt-
raumhafte Spannung wird schlieBlich durch
einen Schrei gebrochen, ein Schnitt withlt
blaue Fliissigkeit auf und "little girl"” Lunch
fragt rundweg heraus: "Was ist Sex? Ich hatte
einen Traum, Vater, in dem du meine Pussy
zunahtest"., Der Effekt dieser Szene ist, den
coolen Punk-Feminismus von Vivienne Dick im
kraftigen Nahrboden von Zorn und Schmerz zu
begriinden. BEAUTY BECOMES THE BEAST ist
relativ chaotisch. Es mangelt an der formalen
Balance der friiheren Dick-Filme, es ist
einfach zuviel. Betrachtet man die erschopften
Inhalte der jingsten amerikanischen
Avantgarde-Filme, so ist das wohl kaum ein
Mangel. (...)

Jim Hoberman, in :Millennium Film Journal Nr.
6, Fruhjahr 1980

Anmerkungen:

iv) Die Fiiee von Vivienne Dick naben ihre Wurzeln tn
Avantgarae-filmen der Nittsechsiger wie Flaming Creatures
{Jack Smith), [ittie Stabs at dappiness (Ken Jacobs), Scorpic
Bising (Kenmetn Angerj ung Tne cheisea uirls (Andy Warhoi)
Siehe meinen Artikel "No Wavelength: The Para Punk Under-
ground” (Village Voice, &1, Nai 1979) fir eine mehr
inhaitliche Analyse.

i.) "Es interessiert mich, wie Frauen die Machivernaltnisse
undrehen kénmen. Wie sie es Manmer unbehagiich machen kinnen,
so wie Ninner es Frauen unbehagiich machen konmen”, Vivienne
Dick in einem interview mit Any Taubin (SoHo Weekly News, 1i
Juli 1874)

3.1 Dick hat dieses Segment ingwischen in den Fiim LIBERTY'S
BOOTY aufgencmmen,

{.) Solio Weekly News, a.0.

5.) Idiolects Nr. 7, Frihjanr 1979, Dicks jingste Vorfinrung
von BEATY BECOMES THE BEAST enthielt eimen kurzem Prclog, 1n
den eine wild zarecht gemachte Pat Piace eine Niiltonae
durchwiihit gur Begleitung von "Telstar”, Der Effekt soll den
Filn ais "susgegrabenen” Beweis unterstreichen,

t.) Eine Parallele sum kleinen Kadchen/Puppen-Syndronm ist
Aline Eominskys Comic-Strip The Bumch in “A [ittle Girl With a
Gradge' (Arcade Ro.l, Frihjahr 197§)

7.1 Dicks Beschreibung des Fiims 1n der Juni-1979-Ausgabe von
‘New fork Rocker’ unterstitst die Wichuigkeit dieses Themas: "
Eine sireng katholische Ersiehung, die sexuelle Schuldgefihle
und Kepression produzieren, traumatisiert und verkrippelt ein




kleines find, ued es wird ein kalter und bosartiger
Ereachsener.”

Leicht bewdlkt

Zu VISIBILITY: MODERATE und LIBETY’S BOOTY
Von Jim Hoberman

Vivienne Dick, Super 5-Filmemacherin, nennt
ihren Film VISIBILITY: MODERATE (Sicht: Magig)
einen 'Touristen-Film', und tatsachlich ist es
ein Reisefilm aus Irland. Da jedoch Vivienne
Dick aus Irland ausgewandert ist, geht es in
dem Film eher darum, Vertrautes gering zu
gschatzen als liber Exotisches erstaunt zu sein.
Vieles im Film ist einfach eine Parodie eines
Urlaubfilms auf Super 8. Vivienne Dick setzt
eine New Wave-Modeerscheinung ein, die den
’ingenues’ aus 'Blackboard Jungle'’ ahnelt.
Diese aufreizende 'Amerikanerin’' wird gefilmt,
wie sie keltische Ruinen besucht, vor Nonnen
posiert, den Blarney-Stein kusst usw.
Unterdessen sind im Ton Spharenmusik, Punk-
Jazz und irische Radiowerbung vereint
(letzteres soll die Amerikanisierung der
regionalen Kultur zeigen).

Vivienne Dick hat ein Talent fiir 'off hand
verite’, man konnte es Wirklichkeit aus dem
Stehgreif nennen. Sie geht in lokale Rock-
Clubs, sieht Hare Krishna-Anhanger durch
Dublins Strafen streifen und einen religidsen
Verriickten, der inmitten des StoBverkehrs
Hymnen schreit. 1ln mancher Hinsicht scheint
VISIBILITY: MODERATE ihr personlichstes Werk
zu sein, aber anders als in ihren friiheren
feministischen Filmen, ist hier die politische
Haltung schwer herauszufinden. Es gibt
verschiedene Hinweise auf die 'Unruhen’, aber
sie sind so flichtig, dap man sich fragt, ob
sie davon ausgeht, daB konfessionelle
Gewalttatigkeit ein unausloschlicher Aspekt
des irischen Zustands ist und dafl sie des H-
Blocks so tliberdriissig ist wie des Blarney-
Steins.

Zusammen mit ihrem neuen Film zeigte Vivienne
Dick eine neu gemischte Version des Films .
LIBETY'S BOOTY, der mir jetzt schneidender und
sarkastischer vorkommt als im letzten Jahr,
als ich ihn hier rezensierte. Der Film ist
sowohl eine Darstellung amerikanischer
Zuldssigkeiten als auch eine Arbeit lber
sexuelle Entmystifizierung. Vivienne Dick
erfindet ein Bordell in einem Apartement der
Lower East Side, besetzt mit hiibschen, weiBen
Middle Class Girls. Unnotig zu sagen, daB sich
die Filmemacherin nicht einer sentimentalen’
mannlichen Sicht der Prostitution verschreibt.
Die Crux des Films liegt in den offenen
Gespridchen der Madchen uber Sex, wegen der
tatsédchlichen Entfremdung effektvoll

verwirrend dargestellt. Wie alle Filme von
Vivienne Dick, ist LIBETY’S BOOTY eine standig
wechselnde Montage. Alte Rockgesange und
Denkwiirdigkeiten tauchen immer wieder auf wie
vorwurfsvolle Fragmente aus den 60er Jahren,
und es gibt eine ganze Menge an Loisaida-
Lokalfarbung. Bezeichnenderweise ist Vivienne
Dick vom Pseude-Einwanderer-Dekor bei Mc-
Donalds an der Lower First Avenue fasziniert.
Der amerikanische Traum, wo er am
schlampigsten ist - die Art vorherrschender
Metapher, die in VISIBILITY: MODERATE zu
fehlen scheint.

Jim Hoberman, in: Village Voice, New York, 4.
Marz 1981

Biofilmographie

Vivienne Dick, geboren in Donegal, Irland.
Lebte in Dublin von 1967 - 1970, dann zwei
Jahre in Frankreich, ein Jahr in der
Bundesrepublik Deutschland, sechs Monate in
Indien, ab 1975 in New York. 1952 kehrte sie
fir zwei Jahre nach Irland zuriick, lebt seit
1954 in London.

Filme:
1977 GUERILLERE TALKS
19758 SHE HAD HER GUN ALL READY
1979 BEAUTY BECOMES THE BEAST
1980 LIBERTY'S BOOTY (Forum 1981)
1981 VISIBILITY: MODERATE
1962 Central Park
Springtime 1n NYC
LOISAIDA
1983 Trailer
LIKE DAWN TO DUST
1986 Rothach



