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Vorspanntext des Films

Als ich ein kleiner Junge war, entdeckte ich auf der neuen Alster-
briicke in Hamburg eine Linie im StraBenpflaster, die dort den
Verlauf des 10. Meridian bezeichnet.

Ich fragte mich, wo die Linie wohl hinfithrt und wie es dort aus-
sehen mochte. Das Fernweh wurde geniihrt von meiner Grof-
mutter, die 1905 von Hildesheim nach Hamburg gezogen war und
deshalb mir und sich als weltlidufig galt.

Ich habe mir den Lauf des 10. Meridian in Mitteleuropa angese-
hen: von Carrara an der italienischen Riviera bis Hirtshals im
Norden Jitlands.

Zur Zeit der Dreharbeiten an MERIDIAN iuBlerte der amerika-
nische Prisident Ronald Reagan, unter dem Einsatz von ‘Thea-
ter Nuclear Forces' sei ein auf Europa begrenzter Atomkrieg
gegen die Sowjets vorstellbar.

Sehen wir uns noch einmal an, wo das nukleare Theater statt-
finden soll. Die Arbeiten an der Inszepierung schreiten voran.

Zu diesem Film
Von Dietrich Kuhlbrodt

Der Film nimmt Abschied von dem, was in der Trennungsstunde
selbst doppelt liebgeworden war: von der Sicherheit der Formen
und Strukturen des experimentellen Films, von der Selbstver-
stindlichkeit der Natur und des Lebens in Westeuropa: lings
des 10. Lingengrads von Carrara bis Hirtshals. — Riidiger Neu-
mann hatte in der zweiten Hilfte der 70er Jahre die Experimen-
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talfilmklasse der hamburger Kunsthochschule aufgebaut. Er

ist dort heute Dozent. In seinen topographischen Filmen
(Zufalls-Stadt, What is Charm? , Zufalls-Horizonte) hatte er

die Heimat vermessen: sie sich experiméntell-kolonisatorisch
unterworfen. MERIDIAN verabschiedet sich jetzt von dieser Art
des Zugreifens und Erfassens: vom akademisch-avantgardisti-
schen Anspruch, Modelle anzubieten, deren Schliissigkeit und
Plausibilitit sich ausschlieBlich aufs eigene Sinnsystem beziehen,

In MERIDIAN wird die Heimat nicht mehr vermessen (und in
dieser Titigkeit erledigt); die Heimat wird stattdessen zuging-
lich gemacht, vielleicht ein letztes Mal. Die experimentellen
Formen 6ffnen Auge und Ohr fiir das, was lings des zehnten
Lingengrads zu sehen und zu horen ist. In Hamburg, vor dem
Thalia-Theater, heulen die Sirenen: ABC-Alarm. Eine techni-
sche Probe, gewil, doch gegen Ende des Films, in Jiitland, ist
die Landschaft menschenleer, im Dammerlicht. Es ist, als ob
die Neutronenbome einem androiden (Uber-)Lebenden noch
erlaubte, Spuren zu sammeln. Und dann ist Schluf.

MERIDIAN hat etwas von dem letzten Blick, den man auf et-
was wirft, was man beim Verlassen, viel zu spit, als heimatlich,
lieb-vertraut und tief verwurzelt erkennt. Man kénnte die neue
Transparenz loben, die Riidiger Neumann in MERIDIAN mit
den Mitteln des experimentellen Films erzielt. Doch scheinen
mir altmodische Vokabeln ehrlicher; der Film ist von Wehmut,
Herzlichkeit und Liebe erfiillt, je mehr er auf der langen Reise
zur Kilte und Dunkelheit des skandinavischen Winters vor-
dringt. MERIDIAN ist Neumanns schonster Film. Gleichzeitig
ist er ein Dokument westeuropiischer Landschaft und Alltags-
kultur — unabhingig von den vielen Sehenswiirdigkeiten, die
mehr oder weniger am zehnten Lingengrad liegen. Diese sind
bekannt; Bildungsgut, mit Anspriichen beladen. MERIDIAN
zeigt sie nicht, der Blick wiirde im Nu zuriickprallen, der tiefe
Eindruck wiire nicht zu erreichen. MERIDIAN zeigt eine Tank-
stelle, einen Wegweiser. Er liBit Zeit, die Entfernungen zu no-
tieren: Arnstein 6 km, EBleben 9 km, Hausen 6 km. Ein Schorn-
stein, eine Rauchwolke in einer Hafenstadt an der Ostsee. Das
Wirtshaus in Gelting, Dimmerlicht. Stimmen dringen aus dem
Dunkel. SchlieBlich schwarze Knicks gegen den Seewind im
nichtlichen Jiitland: das sind Bilder und Geriusche, deren Be-
deutung nicht vorgegeben ist. Die Bedeutung stellt sich im Lauf
des Films ein; an diesem ProzeB ist nicht nur Neumann, sondern
jeder andere Zuschauer beteiligt; in dieser Beteiligung wird der
‘Meridian’-Film intensiv (altmodisch: er geht zu Herzen; neumo-
disch: er ist ein Zeugnis affirmativer Asthetik). Genauer ist der
Film als die Herstellung eines geografischen, anthropologischen
und vor allem emotionalen Dokuments zu bezeichnen — eines
Kulturzeugnisses, das, in eine Bleikapsel fest verlétet, ins Beton-
fundament der letzten Autobahnbriicke eingegossen gehort —
falls es zu solchem Bau noch kommt. Vor der grofien Katastrophe.

Wenn das, was ich zu MERIDIAN schreibe, feierlich und getra-
gen anmutet, dann trifft dies hoffentlich die Grundstimmung,
die sich im Film erzeugt und der ich mich mitnichten entzogen
habe. Freilich macht die Intensitit der neumannschen Trans-
parenz den verlegen, der es verlernt hat, Gefiihle offen zu zei-
gen (und dariiber zu schreiben), mich inbegriffen. Doch sollte
man derlei Bremsen nicht einlegen. Der Bundesminister des
Innern hats auch nicht getan, als er Neumann gegeniiber, statt
Auszahlung der SchluB-Férderungsrate, einen Brief mit Bean-
standungen schickte. Offenbar hat der Minister, von der Grund-
stimmung des Films unangenehm beriihrt, in MERIDIAN einen
Angriff gegen die Sicherheitspolitik der Bundesregierung gese-
hen. Die ministerielle Reaktion ist héchst aufschluBireich dafiir,
wie wirkungsvoll der neue Einsatz der experimentellen Film-



formen als Werkzeug in Neumanns Film ist. Flugs macht Film-
asthetik Politik.

An dieser Stelle mochte ich den Eindruck korrigieren, den ich
fahrlissig erzeugt habe, nimlich, da MERIDIAN in diistere
Endzeitstimmung verfalle. Der Gebrauch, den Neumann von
den dsthetischen Mitteln macht, hat vielmehr etwas Befreiendes,
Tatkriftiges an sich. Er vermittelt das Gefiihl, daB die Dinge zu
dndern sind, — daB etwas getan werden mufl, mit welcher Aus-
sicht auf Erfolg auch immer. Mit MERIDIAN wird der istheti-
sche Kurswechsel Neumanns (des Avantgardefilms) deutlich; ge-
nauer ist von einer Erweiterung der Formensprache zu sprechen.
War das experimentell-strukturelle Instrumentarium in den sieb-
ziger Jahren (und in Neumanns topographischen Filmen) noch
Selbstzweck (‘Film als Film’), so ist es jetzt Werkzeug, sich allen
Dingen dieser Welt zu nihern. Es herrscht nicht mehr, sondern
dient — zum Beispiel, um im Bild zu bleiben, als Verkehrsmittel,
um den zehnten Lingengrad in Westeuropa abzufahren. Die Ka-
mera, die in der Po-Ebene geruckt statt geschwenkt wird, als ob
sie von einem extraterristischen Fahrzeug aus fernbedient wiirde,
— sie hat offensichtlich keine padagogischen Aufgaben (alte Seh-
weisen brechen, neue installieren — wir sind in den vorigen Jahr-
zehnten genug belehrt worden). Stattdessen vermittelt sie das
Gefiihl des Mehrfach-Hinsehens, des liebevoll Musterns. Die Land-
schaft erledigt sich nicht im schnellen Blick, der schénen Aus-
sicht: sie bleibt, als Eindruck, in der Weiterfahrt nach Norden.

Das Konzept, den Lingengrad zu verfolgen, erfiillt sich nicht im
(Zufalls-)System. Es legt vielmehr den Blick frei auf Alltags-

und Trivialkulturen, die vom Bildungssystem der Hochkultur,
die auf Zustindigkeiten streng bedacht ist, iblicherweise aus-
gegrenzt werden. In der Po-Ebene ist daher Musik von Jean
Battista Sammartini zu horen, auf Finen ‘Das Unausloschliche’
von Carl Nielsen; die Komponisten waren auf Neumanns gedach-
ter Linie ansissig. Die Nachrichtensendungen des Bayerischen
und des DDR-Rundfunks sind in MERIDIAN nicht mehr dog-
matisch getrennt. Neumann horte auf der Reise, am Drehtag, im
Autoradio die bayerische Meldung, daB zwischen CDU und CSU
vollige Ubereinstimmung herrsche, und daB die CSU sich davon
auch nicht durch Tiefschlige abbringen lasse. Und die DDR-Mel-
dung, dafl der SPD-Politiker Bahr die Haltung der USA in der Ra-
ketenpolitik kritisiert habe. Und die Bitte der American Forces
in Europa an ihre Manévertruppen: “It’s not your contry, don't
break it”. — Der ‘Meridian’-Film ordnet diese Sitze nicht in die
vorgegebenen Sinnzusammenhinge ein; er 1dBt sie nebeneinander
bestehen: letzte Worte vor Verkiindung der Entscheidung.

Bruckners Alpensinfonie am Piz Palii, Celans Satz aus der ‘Todes-
fuge’ in Bergen-Belsen (‘Der Tod ist ein Meister aus Deutschland’),
der Geschiitzlirm am ehemaligen Konzentrationslager (Manéver-
donner zur Drehzeit), der ABC-Alarm in Hamburg: Musik und
Geriusche haben in MERIDIAN die gleiche Qualitit wie das
Heulen des Windes im hohen Jiitland und die Brandung von Ost-
und Nordsee. Musik und Geridusche illustrieren nicht, verdoppeln

nicht,laden auch nicht zum Auseinandersortieren und Erledigen ein.

Sie fordern stattdessen die Assoziationen, auch die Privatheiten

des Zuschauers heraus. Der Film, in dem (zum ersten Mal) die Per-

son Riidiger Neumanns deutlich wird,ergreift (dadurch) auch die
Personlichkeit dessen, der den Film sieht. Wer zu Erlebnissen
(noch) fihigist, sollte sich von MERIDIAN ergreifen lassen. Ge-
messen an den dogmatischen (ideologischen, dsthetischen) Hohen-
fliigen der letzten Jahrzehnte ist MERIDIAN bescheidener gewor-
den. Doch, Hand aufs Herz, wen dieser Flm ergreift: wann ist
ihm solches in den Jahrzehnten zuvor eigentlich passiert?

Dietrich Kuhlbrodt

Biofilmographie

Riidiger Neumann, geboren 22. Mai 1944 in Hamburg,

1961 - 1965 Chemielaborantenlehre, 1968 Abitur, 1969 Verur-
teilung zu dreimonatiger Gefingnisstrafe wegen Landfriedens-
bruch (Teiln. an sogen. Osterunruhen 68), 1968 - 1973 Studium
der Soziologie und Philosophie in Hamburg, 1974 - 1978 Assi-
stent fiir Film an der Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg,
Aufbau der Experimentalfilmklasse, seit 1978 Dozent fiir Ex-
perimentalfilm an der HbK.

Filme

1968 Caspar David Fricdrich (zus. mit Heinz Emigholz)
Normal 8 mm, ca. 23 min, s/w (unauffindbar)

1969 Love in Vain, 16 mm, Farbe, 4 min

1970 Meer, 16 mm, Farbe, 10 min

1971 Hommage a Caspar David Friedrich, 16 mm, s/w und
Farbe, 20 min

1977 Zufalls-Topographie, 16 mm Farbe, 73 min (vernichtet)

1978 Zufalls-Stadt, 16 mm, Farbe, 45 min

1980 Zufalls-Horizonte, 16 mm, Farbe, 45 min
What Is Charm, 16 mm, Farbe, 45 min

1983 MERIDIAN ODER THEATER VOR DEM REGEN,
95 min, Farbe, 16 mm ((Produziert mit einer 1980 zuer-

kannten Primie des Bundesministers des Innern)

1984 Auferhalb des Ozeans (zus. mit Ulrich Stein), 16 mm,
Farbe, 50 min
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