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Tom Kalins visuell atemberaubendes Schwarzweiß-Spielfilmdebüt Swoon 
erzählt die wahre Geschichte von Nathan Leopold und Richard Loeb, zwei 
wohlhabenden jüdischen Collegestudenten, die 1924 in Chicago einen 
14-jährigen Jungen entführten und brutal ermordeten. Überzeugt von 
ihrer intellektuellen Überlegenheit nahmen sie sich vor, das „perfekte 
Verbrechen“ zu begehen, wurden in der Folge verhaftet, vor Gericht 
gestellt und zu lebenslangen Gefängnisstrafen verurteilt. Zwar hatte 
dieser berühmte Kriminalfall schon zuvor zwei Filme inspiriert – Alfred 
Hitchocks Rope (1948) und Richard Fleischers Compulsion (1959) –, aber 
erst Swoon thematisierte auf komplexe Weise jene Diskurse, die nicht nur 
dem pathologischen Akt zugrunde lagen, sondern auch das mordende 
Paar für pathologisch erklärten. Kalins Film thematisiert sowohl offen 
die Homosexualität seiner Protagonisten als auch die Homophobie (und 
den Antisemitismus) der forensischen Psychologie seinerzeit. Dieser 
kunstvolle und politisch provokative Film ist noch 20 Jahre nach seinem 
Entstehen eines der besten Beispiele des „New Queer Cinema“ und des US-
amerikanischen Independent-Filmschaffens der 90er Jahre.	 Marc Siegel

Tom Kalin’s visually stunning, black and white feature film 
debut Swoon tells the well-known story of Nathan Leopold 
and Richard Loeb, two wealthy Jewish college students who 
kidnapped and brutally murdered a 14-year neighbourhood boy 
in Chicago in 1924. Convinced of their intellectual superiority, 
Leopold and Loeb had set out to commit a “perfect crime,” but 
ended up instead arrested, tried, and sentenced to life in prison. 
Although this famous case inspired two earlier films, Alfred 
Hitchcock’s Rope (1948) and Richard Fleischer’s Compulsion 
(1959), it was Swoon that first brought to the screen a complex 
investigation of the discourses that not only informed 
the pathological act, but also constructed the murderous 
couple as pathological. Kalin’s film makes explicit both the 
homosexuality of its protagonists and the homophobia (and 
anti-semitism) of then contemporary criminal psychology. This 
stylish and politically provocative film remains – 20 years later 

– one of the best examples of the “New Queer Cinema” and of US 
independent filmmaking in the ’90s.	 Marc Siegel
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“Equal opportunity homocide!”

How did this twenty-year celebration of Swoon come about?
It’s in the air. Todd Haynes’ great film Poison recently 
turned twenty, as did a number of other important indie 
films from the early 1990s. And we’re working with the Leg-
acy Project (a collaborative project by the UCLA Film Ar-
chive, Sundance and Outfest to archive queer movies) on 
Swoon. They did Gregg Araki’s The Living End, among others. 
Last November, both Todd and I were guests at the Queer 
Film Festival Mezipatra in Prague where a young program-
mer presented a paper about the New Queer Cinema (NQC) 
and many of our films were shown. Swoon is also having its 
first real digital release this year. 
A small digression: in my personal constellation, Todd 
Haynes’ Superstar: The Karen Carpenter Story – though it’s 
not obviously “queer” – is a key film in the formation of 
what was to become NQC. The scales fell from my eyes when 
I saw how you could use genre in such a funny and compli-
cated way. The movie is heartbreaking and coolly analyti-
cal at the same time. I became friends with Todd, in part, 
by writing him a fan letter about Superstar.

Was it important for you to show the film in the Forum again?
Yes. I contacted the festival about the possibility of screen-
ing the film for its anniversary. I have powerful memories 
of attending in 1992 when Chris Munch was there with his 
amazing film The Hours and Times and, most importantly, 
when I spent time with Derek Jarman and re-watched his 
Edward II. I had just met Derek at Sundance shortly before; 
that was the year of NQC at Sundance so there was a wave of 
energy coming into Berlin. At the festival, Derek bundled 
me, Christine Vachon and Gill Henderson into a taxi and 
kidnapped us for the day to show us the glories of Sanssou-
ci. That place is so Derek. That was an unforgettable week.

I feel like we’re in somewhat of a queer “retrospective” period. I 
know of many academic conferences, panel discussions, and spe-
cial journal issues – not to mention film retrospectives – that 
have been dedicated to revisiting the creatively generative peri-
od of the late 80s and early 90s, the period of AIDS activism, NQC, 
and the development of queer theory. How does it feel to look 
back to your work in this period – and to Swoon in particular? 

I absolutely agree that we are in a retrospective period – 
humans have that habit of looking back, like Lot’s wife. And 
twenty years is a significant milestone. There are quite a 
few documentaries that have recently been made as well, 
prominent among them We Were Here and How To Survive A 
Plague (at Sundance this year). And there was an exhibition 
at Harvard last year about New York AIDS activism. Swoon 
literally shaped the subsequent twenty years of my life – 
starting with Craig Paull (my soon-to-be husband after two 
decades) who is one of the phrenology heads in the film and 
appears briefly as a workman after Leopold and Loeb have 
killed Bobby Franks. The film initiated my continuing col-
laboration and friendship with Christine Vachon and intro-
duced me to DP Ellen Kuras and production designer Ther-
ese DePrez who have been significant collaborators as well 
as neighbours in upstate New York. 
It’s a cliché but not untrue to describe us then in the vein 
of Mickey Rooney/Judy Garland movies, “C’mon kids: let’s 

„Gleichberechtigung auch beim Morden!“

Wie kam es zu den zahlreichen Feierlichkeiten anlässlich des 20-jährigen Ju-
biläums von Swoon?

Das lag einfach in der Luft. Todd Haynes’ großartiger Film Poison (1991) 
feierte im letzten Jahr seinen 20. Geburtstag, ebenso verschiedene an-
dere wichtige Independent-Filme der frühen 1990er Jahre. Außerdem 
hatten wir uns im Rahmen des Legacy Projects (Gemeinschaftsprojekt 
des Filmarchivs der UCLA, des Sundance Institute und des Outfest für 
die Archivierung queerer Filme) gerade mit Swoon beschäftigt. In die-
sem Zusammenhang wurde vor kurzem auch Gregg Arakis The Living End 
digitalisiert. Hinzu kam, dass Todd und ich im letzten November zum 
Queer Film Festival Mezipatra nach Prag eingeladen worden waren, wo 
ein junger Kurator einen Vortrag über das New Queer Cinema (NQC) 
hielt und viele unserer Filme liefen. Nicht zu vergessen: Swoon wird in 
diesem Jahr seinen ersten digitalen Kinostart erleben. 
In diesem Zusammenhang erlaube ich mir eine persönliche Randbe-
merkung: Für mich ist Todd Haynes’ Superstar: The Karen Carpenter Story  
(1987) – auch wenn es kein queerer Film im engen Sinne ist – ein 
Schlüsselfilm für die Entwicklung des NQC. Es war für mich eine Of-
fenbarung zu sehen, wie komisch und komplex zugleich Todd mit Gen-
rekonventionen umging. Der Film bricht einem das Herz und liefert 
gleichzeitig eine genaue Analyse der Umstände. Die Freundschaft zwi-
schen Todd und mir geht unter anderem darauf zurück, dass ich ihm da-
mals einen begeisterten Fanbrief geschrieben habe.

War es dir wichtig, Swoon nach 20 Jahren noch einmal im Forum der Berli-
nale zu zeigen?

Ja. Ich kontaktierte das Forum, um die Möglichkeit einer erneuten Auf-
führung anlässlich des 20. Geburtstags zu besprechen. Ich habe leb-
hafte Erinnerungen an meinen Aufenthalt in Berlin 1992. Im Forum lief 
damals auch Chris Munchs beeindruckender Film The Hours and Times. 
Besonders wichtig war es für mich, Derek Jarman und seinen Film Ed-
ward II in Berlin wiederzusehen. Wir hatten uns kurz zuvor in Sundance 
kennengelernt. Das NQC hatte dort in jenem Jahr eine wichtige Rolle 
gespielt, und die Welle dieser Energie erfasste auch die Stimmung in 
Berlin. Während des Festivals entführte Derek Christine Vachon, Gill 
Henderson und mich für einen ganzen Tag: Er setzte uns in ein Taxi, um 
uns das prachtvolle Sanssouci zu zeigen. Dieser Ort passte so gut zu 
Derek. Es war eine unvergessliche Woche.

Ich habe den Eindruck, dass wir uns in Bezug auf das Queer Cinema in einer 
Phase des Zurückblickens befinden. Zahlreiche wissenschaftliche Tagungen 
und Paneldiskussionen wurden in letzter Zeit zu diesem Thema veranstal-
tet, Sonderausgaben von Zeitschriften herausgegeben, ganz zu schweigen 
von den vielen Retrospektiven. Alle diese Veranstaltungen oder Publikatio-
nen widmen sich der äußerst fruchtbaren Zeit Ende der 1980er und der frü-
hen 1990er Jahre, der Zeit des AIDS-Aktivismus, des NQC und der Entstehung 
einer queeren Theorie. Wie siehst du deine damalige Arbeit, deine Filme aus 
dieser Zeit und natürlich Swoon?

Wir befinden uns tatsächlich in einer Phase des Zurückblickens – das 
ist sehr menschlich, man denke nur an Lots Frau. Aber nach 20 Jahren 
haben wir einen wichtigen Punkt erreicht. In letzter Zeit sind eine Rei-
he von Dokumentarfilmen entstanden, zum Beispiel We Were Here (Da-
vid Weissman, USA 2011) und How to Survive a Plague (David France, 
USA 2012), der in diesem Jahr in Sundance läuft. 
Was mich betrifft, so hat Swoon mein Leben geprägt. Das fängt bei 
Craig Paull an (nach 20 Jahren werden wir demnächst heiraten): Er ist 
einer der Phrenologie-Köpfe in dem Film und spielt darüber hinaus ei-
nen Handwerker, der kurz auftaucht, nachdem Leopold und Loeb Bobby 
Franks umgebracht haben. Mit Swoon begann auch die kontinuierliche 
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hang up a bed sheet and put on a show!” Many people were 
doing their job for the first time; it was that kind of mov-
ie. Ellen Kuras had never shot a feature, nor worked in black 
and white. We could not afford to see dailies while shoot-
ing, so we relied on black and white Polaroids taken on set. 
Thankfully, we both shared significant previous experience 
in photography and found a visual language together that 
way, very much on our toes. Therese was promoted very 
last minute to production designer and I can never watch 
Leopold and Loeb kissing in the movie’s opening “wedding 
scene” without remembering the smell of sulphur smoke 

“cookies” used in the scene or burning my fingers helping 
Therese spread the smoke. 

Swoon is both a meticulously researched period piece and ex-
tremely of its time. It self-consciously engages, both aesthetical-
ly and politically, with the period of its production. Even many of 
the faces on screen and names in the credits are recognisable – to 
informed audiences at least – as important figures from the AIDS 
and queer activist movements that energised then-contemporary 
queer culture. Can you tell us something about the ways in which 
the film engages with the time of its production?

The collective spirit of those times is vital to understand-
ing much of the work made then. The means are a key part 
of the meaning. It’s significant that I got to know Todd 
Haynes and Christine Vachon through ACT UP and that peo-
ple I met in ACT UP frequently overlapped with other down-
town “spheres”, places like the Collective for Living Cinema 
or Anthology or PS 122. Gran Fury members Marlene McCa-
rty and Donald Moffett did the titles for Swoon and also 
for my 1993 film Geoffrey Beene 30 with Marcia Gay Harden 
and Viveca Lindfors. Mark Simpson, my dear friend, room-
mate and Gran Fury member, appears as the bailiff in the 
courtroom and introduced me to Ron Vawter. It is so amaz-
ing all the overlapping spheres in the film! Like many of my 
friends, I worked for cash in bars and clubs and spent near-
ly every night out until 4 am for at least a decade. Hard 
to imagine now! The gorgeous subterranean world of after 
hours was key to the look of Swoon. I am eternally indebt-
ed to the visionary drag kings, drag queens, gender fuck-
ers and identity anarchists I met in that time. They real-
ly were heady days. Little details in the wardrobe – Loeb’s 
vest with no shirt or Trash’s incredible poitrine in the open-
ing scene – were things that we wore in the clubs. The ex-
tras in the film are all a great “who’s who” of these overlap-
ping spheres – artists, construction workers, fact-checkers, 
taxi drivers, drag queens. 
Of course, Derek Jarman hugely influenced me in my use 
of anachronistic details in a period mise-en-scene. He had 
that great eye for juxtaposing the telling detail. I remem-
ber thinking: he’s the master and I’m just imitating him in 
Swoon. I was so nervous meeting him, but he embraced the 
film – and me. A dream. And I was intentionally engaging 
with Herbert List by way of Bruce Weber’s appropriation of 
his aesthetic in the Calvin Klein ads. (Critics who disliked 
Swoon drubbed it as a “ninety-minute Obsession ad”.) I al-
so learned a lot from movies like Bonnie and Clyde about 
how you could tell a period story but also, in so doing, re-
flect upon your own time. During the early ‘90s, I used to 
say I was putting the homo back into homicide. This de-
sire to twist the typically heterosexual genre in a new 

Zusammenarbeit und Freundschaft mit Christine Vachon, die damals 
den Kontakt zu Ellen Kuras – sie übernahm die Kamera in Swoon – und 
zu der Production Designerin Therese DePrez herstellte. Sie waren 
wichtige Mitarbeiter und Nachbarn von mir in Upstate New York. 
Es klingt wie ein Klischee, aber es ist etwas Wahres dran: Man kann un-
sere damalige Haltung mit der Atmosphäre in den Filmen mit Mickey 
Rooney und Judy Garland vergleichen, deren Motto lautete: „Los Kin-
der, hängt ein Bettlaken auf und lasst uns mit der Show anfangen.“ Für 
viele Leute war Swoon ihr erstes großes Filmprojekt. Ellen Kuras hatte 
bis dahin noch keinen Spielfilm gedreht, geschweige denn mit Schwarz-
Weiß gearbeitet. Wir hatten nicht genug Geld, um uns täglich Muster 
anschauen zu können, so dass wir uns auf Schwarz-Weiß-Polaroids von 
den Drehorten verlassen mussten. Glücklicherweise verfügten wir bei-
de viel Erfahrung im Bereich Fotografie und fanden über diese Verbin-
dung zu einer gemeinsamen visuellen Sprache. Die Production Desig-
nerin Therese stieß erst im letzten Moment zu unserem Team. Jedes 
Mal, wenn ich die Kussszene zwischen Leopold und Loeb am Anfang 
des Films in der sogenannten Hochzeitsszene sehe, muss ich an den 
Schwefelrauch denken, den wir für diese Einstellung brauchten, und 
daran, wie ich mir beim Verteilen des Rauchs die Finger verbrannt habe.

Swoon ist sowohl ein sorgfältig recherchierter Historienfilm als auch ein Pro-
dukt seiner Zeit. Ganz bewusst setzt der Film sich politisch wie ästhetisch mit 
der Zeit seiner Entstehung auseinander. Einige wichtige Akteure der AIDS- 
und Queer-Aktivismus-Szene, die der damaligen Queer-Bewegung wichtige 
Impulse gaben, spielen im Film mit. Könntest du ausführen, in welchem Ver-
hältnis Swoon zur damaligen Zeit steht?

Damals herrschte ein ausgesprochener Kollektivgeist – das muss man 
sich vor Augen halten, um viele Filme, die damals entstanden, besser 
verstehen zu können. Das Entstehen von Bedeutung hat immer auch 
mit den Produktionsumständen zu tun. In diesem Zusammenhang war 
es bezeichnend, dass ich Todd Haynes und Christine Vachon über Act 
Up kennengelernt hatte, und dass die Leute, die ich dort traf, sich wie-
derum mit Leuten aus anderen Bereichen überschnitten, zum Beispiel 
vom Collective for Living Cinema oder dem Anthology Film Archive 
oder Performance Space 122. Die Gran-Fury-Mitglieder Marlene McCar-
ty und Donald Moffett haben den Vorspann von Swoon gestaltet, wie 
auch später für Geoffrey Beene: 30, der 1993 mit Marcia Gay Harden und 
Viveca Lindvors in den Hauptrollen entstand. Mein guter Freund Mark 
Simpson, mit dem ich damals zusammenlebte, war ebenfalls Gran-Fu-
ry-Mitglied und spielt in Swoon einen Gerichtsdiener. Er stellte mich 
Ron Vawter vor. Es ist wirklich erstaunlich, wie sich die Sphären in die-
sem Film überlagern. 
Wie viele meiner Freunde arbeitete auch ich nachts in Bars und Clubs, 
um meinen Lebensunterhalt zu verdienen. Gut zehn Jahre lang kamen 
wir niemals vor vier Uhr morgens nach Hause, was heute schwer vor-
stellbar ist. Die großartige Welt des nächtlichen Untergrunds war ein 
wichtiger Ausgangspunkt für den Look von Swoon. Ich stehe für al-
le Zeit in der Schuld der Drag Queens, Drag Kings, Gender Fuckers und 
Identitätsanarchisten, die ich damals traf. Es waren wirklich wilde Zei-
ten. Details in Swoon wie Loeb, der eine Weste ohne ein T-Shirt dar-
unter trägt, oder Trashs unglaublicher Oberkörper, den man gleich zu 
Beginn des Films sieht, waren davon inspiriert, wie wir uns damals klei-
deten und was wir nachts in den Clubs erlebten. Die Liste der Statis-
ten liest sich wie ein Who is Who dieser sich überlagernden Szenen – 
Künstler, Bauarbeiter, Faktenkontrolleure, Taxifahrer, Drag Queens.
Die Platzierung anachronistischer Details in der historischen Aus-
stattung von Swoon geht natürlich auf den Einfluss von Derek Jarman 
zurück. Er hatte ein untrügliches Gefühl für die Kombination gegen-
sätzlicher Details. Damals dachte ich: Er ist der Meister, ich imitiere 
ihn einfach in Swoon. Vor unserem ersten Treffen war ich ungeheuer 
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direction was key for Swoon. Equal opportunity homicide! 
Previous films had pathologised gay desire, but I, among 
other things, was trying to complicate reductive cause and 
effect equations. Although the film was made from with-
in the personal and social world described above, I was not 
self-conscious about being part of a “wave” of filmmak-
ing. There were so incredibly few examples of queer films. 
I gasped with delight at Daniel Day Lewis’ kiss in My Beau-
tiful Launderette and I, like many filmmakers, was working 
from my gut and from my desire to make a picture that re-
fracted/reflected my desires.

Your interest in Leopold and Loeb dates to your childhood, right? 
I grew up the youngest of eleven in Chicago and my father 
spent his life working in the criminal justice system, in-
cluding the State of Illinois Parole Department, which in-
cludes Stateville Penitentiary where Leopold and Loeb 
were imprisoned. I grew up with a pantheon of legend-
ary Chicago criminals that were feared but also acted like 
a magnet. Bobby Franks was a mythic figure – the slain in-
nocent. Seeing pictures of Leopold and Loeb when I was 
young was memorable because, while I feared these awful 
killers, I sensed even then that these handsome young men 
also shared the same kind of secret I shared. When I made 
Swoon, I really was trying to tap into that ambivalent feel-
ing. Nathan is really a protagonist that is deeply flawed and 
asking the audience to follow in his footsteps represent-
ed a different angle on the story. Rope (Alfred Hitchcock, 
1948) and Compulsion (Richard Fleischer, 1959) [two films 
inspired by the Leopold and Loeb case] only ambivalently 
allow this kind of identification and the law-and-order fig-
ure soon takes over and reassures the audience.

After Swoon, you didn’t immediately make the follow-up feature 
so many of us wanted and expected. That only came with Savage 
Grace in 2007. Can you briefly discuss your work since Swoon? 

I had no plans to take so long to direct another feature. I 
have had an exceptionally layered and eccentric career. In 
addition to my membership in Gran Fury I have made doz-
ens of experimental films and video and installations for 
the past (nearly) thirty years with screenings at venues. I 
wrote two scripts I didn’t get to direct: a film about Patti 
Smith and Robert Mapplethorpe and a film about The Monks, 
an amazing real-life band of American GIs who recorded a 
remarkable proto-punk album in the early 60s in Germany 
called Black Monk Time. 
In keeping with the overlapping and collaborative nature 
of much of my work, I have also produced feature films for 
other directors: Rose Troche’s Go Fish and Mary Harron’s I 
Shot Andy Warhol. I also co-wrote Cindy Sherman’s Office 
Killer. I directed a number of short narratives too, includ-
ing the Geoffrey Beene film and also a short with Frances 
McDormand, Lili Taylor and Will Patton. Moving forward, 
I’ll continue to straddle multiple genres and media in my 
work. Upcoming projects include a new installation, con-
tinued collaborations with musicians, and two new feature 
projects. 

	 Interview: Marc Siegel, January 2012

nervös, aber er nahm mich und den Film einfach an. Es war ein Traum.
Ganz bewusst spielte ich auf dem Umweg über die Ästhetik von Bruce 
Webers Calvin-Klein-Werbung auf die Fotografien von Herbert List an. 
(Kritiker, die Swoon nicht mochten, stempelten den Film als „90-minü-
tige ‚Obsession’-Werbung“ ab.) Auch Filme wie Bonnie und Clyde hal-
fen mir zu verstehen, wie man über den historischen Rahmen hinaus, 
in dem die Geschichte spielt, zeitgenössische Aspekte thematisieren 
kann. In den frühen 1990er Jahre sprach ich immer davon, dass ich 
den Begriff „homo“ mit „homicide“ (deutsch: Mord) in Beziehung set-
ze. Der Wunsch, einem typisch heterosexuellen Filmgenre eine neue 
Ausrichtung zu geben, war der Ausgangspunkt für Swoon. Gleichbe-
rechtigung auch beim Morden! In früheren Filmen war schwule Sexu-
alität stets als pathologisches Verhalten dargestellt worden. Mir ging 
es unter anderem darum, das plumpe Muster von Ursache und Wirkung 
aufzubrechen. 
Obwohl dieser Film, wie zuvor beschrieben, aus meinem persönlichen 
und sozialen Umfeld hervorgegangen ist, war mir nicht bewusst, dass 
ich damit Teil einer filmischen Bewegung war. Es gab damals extrem 
wenige queere Filme. Ich war begeistert von Daniel Day Lewis’ Kuss in 
My Beautiful Laundrette (GB 1985, Regie: Stephen Frears) und setzte, 
wie viele andere Filmemacher, meine gesamte Kraft und Leidenschaft 
dafür ein, einen Film zu machen, der meine Sehnsucht gleichzeitig wi-
derspiegeln und verfremden sollte.

Schon als Kind hat dich der Leopold-und-Loeb-Fall interessiert.
Ich war das jüngste von elf Kindern. Wir lebten in Chicago. Mein Vater 
arbeitete sein Leben lang im Strafjustizsystem, unter anderem im Res-
sort für Haftaussetzung des Staates Illinois, zu dem auch das Gefäng-
nis von Stateville gehörte, in dem Leopold und Loeb ihre Strafe absa-
ßen. Ich war in meiner Kindheit umgeben von legendären Verbrechern 
aus Chicago, die gefürchtet waren, aber gleichzeitig eine magische An-
ziehungskraft besaßen. Bobby Franks war eine geradezu mythische Fi-
gur: der unschuldig Ermordete. Ich erinnere mich noch gut daran, dass 
ich als Kind Fotos von Leopold und Loeb gesehen habe. Diese schreck-
lichen Mörder machten mir Angst, aber ich hatte schon damals den Ein-
druck, dass diese gutaussehenden jungen Männer ein gemeinsames Ge-
heimnis hatten – ein Geheimnis, das auch mir vertraut war. 
Als ich Swoon drehte, wollte ich dieses ambivalente Gefühl wieder auf-
greifen. Die Figur des Nathan Leopold hat viele Makel; der Umstand,  
dass der Zuschauer das Geschehen aus seiner Sicht verfolgt, bedeu-
tete einen völlig neuen Ansatz für den Umgang mit dem Fall. Die bei-
den anderen Filme, die auf dem Leopold-und-Loeb-Fall basieren – Rope 
(1948) von Alfred Hitchcock und Compulsion (1959) von Richard Flei-
scher – lassen nur eine sehr zwiespältige Identifikation zu, bevor die 
Vertreter der öffentlichen Ordnung ins Geschehen eingreifen und das 
Publikum auf dieser Weise beruhigt wird.

Nach Swoon hast du nicht wie erwartet sofort den nächsten Film gedreht. 
Erst 2007 entstand Savage Grace. Was hast du in der Zwischenzeit gemacht?

Dass zwischen den beiden Filmen so viel Zeit liegt, war wirklich nicht 
geplant. Ich habe in der Zwischenzeit an ganz unterschiedlichen und 
ausgefallenen Projekten gearbeitet. Neben meiner Tätigkeit als Mit-
glied bei Gran Fury habe ich in den letzten fast 30 Jahren Dutzende Ex-
perimentalfilme, Videos und Installationen gemacht, die an verschie-
denen Orten und zu unterschiedlichen Anlässen präsentiert wurden. 
Ich habe zwei Drehbücher geschrieben, die ich nicht verfilmen konnte. 
Das eine Drehbuch dreht sich um Patti Smith und Robert Mapplethor-
pe, das andere handelt von den Monks, einer unglaublichen Band, die 
aus US-amerikanischen Soldaten bestand und Anfang der 1960er Jah-
re in Deutschland eine beachtliche Ur-Punk-Platte mit dem Titel „Black 
Monk Time“ aufgenommen hat.
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Tom Kalin was born in Chicago in 1962. He first studied paint-
ing, then photography and video at the School of the Art Insti-
tute of Chicago. After graduating in 1987, he took part in the 
Whitney Museum Independent Study Program. He was a found-
ing member of the artist-activist collective Gran Fury, which 
began in 1988. In the late 1980s, he began making short films, 
some of them experimental, including AIDS awareness films for 
AIDS-Films, a non-profit education company. In 1991, he made 
his first full-length feature film, Swoon. Since then, Tom Kalin 
has worked as a director, screenwriter and producer. He is al-
so a professor at the Columbia University School of the Arts, 
and at the European Graduate School in Saas Fee, Switzerland.

Films (selection) 
1988: They are Lost to Vision Altogether (Forum 1989). 1991: 
Finally Destroy Us (short). 1992: Swoon (Forum 1992). Nation 
(short). 1993: Geoffrey Beene 30 (short). 1994: Nomads (short). 
1996: Plain Pleasures. 1997: Dark Cave (short). 1999: Third 
Known Nest (Forum 2000). The Boy with the Filthy Laugh. 2003: 
The Robots of Sodom (short). 2004: Ghost Hunting: World of the 
Weird (short). 2007: Savage Grace. 

Country: USA 1991. Production company: Intolerance 
Productions. Director: Tom Kalin. Screenwriter: Tom Kalin, 
Hilton Als. Director of photography: Ellen Kuras. Costume 
design: Jessica Haston. Make-up artist: Jim Crawford. 
Production design:  Thérèse Deprez. Composer: James 
Bennett. Editor: Tom Kalin. Producer: Lauren Zalaznick, James 
Schamus, Christine Vachon. Associate Producer: Tom Kalin.
Cast: Daniel Schlachtet (Loeb), Craig Chester jr. (Leopold), 
Crowe Ron Vawter (attorney), Michael Kirby (Savage), Michael 
Stumm(Dr. Bowman), Valda Z. Drabla (Germaine Reinhardt), 
Natalie Stanford (Susan Lurie), Paul Connor (Bobby Franks), 
Robert Read (Clarence Darrow), Richard Elovich (Dr. Hulbert).

Format: 35mm, b/w, 1:1.66. Running time: 88 min. Language: 
English. World premiere: January 1992, Sundance film festival.
World sales: Killer Films, 18 East 16th Street, New York, NY 
10003, USA. Phone: (1-212) 473 3950, E-mail: dh@killerfilms.
com; jo@killerfilms.com

Ich habe Spielfilme anderer Regisseure produziert, darunter Go Fish 
(1994) von Rose Troche und I Shot Andy Warhol (1996) von Mary Harron, 
und ich habe mit Cindy Sherman das Drehbuch zu ihrem Film Office Kil-
ler geschrieben. Darüber hinaus habe ich aber auch einige Kurzspielfil-
me gedreht, beispielsweise Geoffrey Beene 30 (1993) und einen Kurz-
film mit Frances McDormand, Lili Taylor und Will Patton. Ich werde auch 
künftig versuchen, verschiedene Medien und Genres in meiner Arbeit 
zur verbinden. Aktuell arbeite ich eine neue Installation und bereite 
zwei neue Spielfilme vor; außerdem gibt es seit längerem ein gemein-
sames Projekt mit einer Gruppe von Musikern.

	 Interview: Marc Siegel, Januar 2012

Tom Kalin wurde 1962 in Chicago geboren. Er stu-
dierte zunächst Malerei, dann Fotografie und Vi-
deo an der School of the Art Institute of Chicago. 
Nach seinem Abschluss 1987 nahm er am Whitney 
Museum Independent Study Program teil. Er war 
seit 1988 Gründungsmitglied des Künstler- und 
Aktivisten-Kollektivs Gran Fury. Ende der 1980er 
Jahre drehte er erste, teilweise experimentelle 
Kurzfilme. 1991 entstand sein erster abendfüllen-

der Spielfilm Swoon. Seither ist Tom Kalin als Regisseur, Drehbuchautor 
und Produzent tätig. Darüberhinaus ist er Professor an der School of the 
Arts der Columbia University und an der European Graduate School in Saas 
Fee (Schweiz). 

Filme (Auswahl)
1988: They are Lost to Vision Altogether (Forum 1989). 1991: Finally Destroy  
Us (Kurzfilm). 1992: Swoon (1992, Forum). Nation (Kurzfilm). 1993: Geoffrey 
Beene 30 (Kurzfilm). 1994: Nomads (Kurzfilm). 1996: Plain Pleasures.  
1997: Dark Cave (Kurzfilm). 1999: Third Known Nest (Forum der Berlinale 
2000). The Boy with the Filthy Laugh. 2003: The Robots of Sodom (Kurzfilm). 
2004: Ghost Hunting: World of the Weird (Kurzfilm). 2007: Savage Grace. 

Land: USA 1991. Produktion: Intolerance Productions. Regie: Tom  
Kalin. Drehbuch: Tom Kalin, Hilton Als. Kamera: Ellen Kuras. Ausstattung:  
Thérèse Deprez. Kostüme: Jessica Haston. Maske: Jim Crawford. Mu-
sik: James Bennett. Schnitt: Tom Kalin. Produzenten: Lauren Zalaznick, 
James Schamus, Christine Vachon. Associate Producer: Tom Kalin.
Darsteller: Daniel Schlachtet (Loeb), Craig Chester jr. (Leopold), Crowe 
Ron Vawter (Staatsanwalt), Michael Kirby (Savage), Michael Stumm(Dr. 
Bowman), Valda Z. Drabla (Germaine Reinhardt), Natalie Stanford (Susan 
Lurie), Paul Connor (Bobby Franks), Robert Read (Clarence Darrow), Richard 
Elovich (Dr. Hulbert).

Format: 35mm, Schwarz-Weiß, 1:1.66. Länge: 88 Minuten. Sprache: Eng-
lisch. Uraufführung: Januar 1992, Sundance Filmfestival. Weltvertrieb: 
Killer Films, 18 East 16th Street, New York, NY 10003, USA. Tel.: (1-212) 473 
3950, E-Mail: dh@killerfilms.com; jo@killerfilms.com












