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Ha'makah ha'shmonim ve'ahat
The 81st Blow

David Bergman, Haim Gouri, Jacques Ehrlich, Miriam Novitch, Zvi Shner

Regie David Bergman, Haim Gouri, Jacques Ehrlich, Miriam
Novitch, Zvi Shner. Buch David Bergman, Haim Gouri, Jacques
Ehrlich, Miriam Novitch, Zvi Shner. Musik Joseph Mar-Haim.
Tonmontage D. Treuherz. Bildmontage Miriam Gross. Film-
Dokumentation Miriam Novitch. Fotodokumente Haim
Chreiber.

DCP, Schwarz-Weil3. 115 Min. Hebr&isch, Jiddisch, Deutsch.
Urauffiihrung Dezember 1975, Jerusalem

Die Geschichte von den achtzig Schldagen, mit denen Michael Goldmann-Gi-
lad als Junge im Ghetto von Przemysl vom Kommandanten Schwammberger
fast zu Tode gepriigelt wurde, kam 1961 im Eichmann-Prozess in Jerusalem
durch die Aussage eines anderen Zeugen zur Sprache. Der Holocaust-Uber-
lebende Goldmann-Gilad hatte zuvor bereits die Erfahrung gemacht, dass
man seinen Erzdhlungen in Israel keinen Glauben schenkte. Dass man seinen
Bericht fiir das Produkt seiner Fantasie infolge seiner schrecklichen Erleb-
nisse hielt, war fiir ihn wie der einundachtzigste Schlag. Der Titel des Films
ist mit Bedacht gewahlt, tritt er doch gewissermalRen eine Beweisfiihrung
an. AusschlieRlich aus historischen Film- und Fotoaufnahmen montiert,
erzdhlt er vom jiidischen Leben in Europa, vom Aufkommen des National-
sozialismus, von deutschen Massen, die iiber Reden von Hitler und Goeb-
bels jubeln, von antisemitischen Ausschreitungen, von ersten Pogromen,
vom Beginn des Krieges, von Deportation, Selektion und Vernichtung in
den Lagern und schlie3lich von kleineren Akten des Widerstands und dem
Aufstand im Warschauer Ghetto. Anstelle von Erkldrungen oder Kommen-
taren hért man Zeugenaussagen von Uberlebenden aus dem Eichmann-
Prozess und eine eigens fiir den Film komponierte Musik.

Ha’'makah ha’shmonim ve‘ahat ist der erste Teil einer israelischen Filmtri-
logie - spdter folgten The Last Sea (1980) und Flames in the Ashes (1985) -,



die im Umfeld des ,Hauses der Ghettokdampfer’ entstand, einer ur-
spriinglich von Uberlebenden des Holocausts und des Warschauer-
Ghetto-Aufstands gegriindeten Forschungs-, Dokumentations- und
Bildungseinrichtung in Westgalilda. Zum Regiekollektiv zdhlte auch
der Dichter Haim Gouri, der Goldmann als Zeuge im Eichmann-Pro-
zess erlebt hatte. Ha’makah ha’shmonim ve’ahat wurde 1975 als
bester Dokumentarfilm fiir den Oscar nominiert; erst 2013 wurde
ein weiterer israelischer Film auf diese Weise ausgezeichnet. Fiir
eine ,israelische Identitédtspolitik auf der Leinwand”, wie es die
Filmwissenschaftlerin Yosefa Loshitzky nennt, spielen Filme wie
dieser eine wichtige Rolle.
Mit der ausschlieBBlichen Verwendung von Archivmaterial steht
Ha’makah ha’shmonim ve’ahat in einer Reihe mit bedeutenden
Kompilationsfilmen, die bereits vorhandenes Material neu montie-
ren und kontextualisieren (darunter beispielsweise Den blodiga ti-
den von Erwin Leiser und Obyknowenny faschism von Michail Romm).
Kompilation als Methode und die Verwendung von Archivbildern
ist besonders in der filmischen Auseinandersetzung mit den zeit-
geschichtlichen Themen der Judenvernichtung und der NS-Herr-
schaft verbreitet, konstatiert der Medienwissenschaftler Matthias
Steinle in seinem Aufsatz Das Archivbild (in: Medienwissenschaft,
Ausgabe 3, Marburg 2005). Diese Bilder, die im Fall von Ha’'makah
ha’shmonim ve’ahat die Aussagen der Zeugen stiitzen, sind sicher
grundlegend fiir die dokumentarische Wirkung des Films. Dabei
geht es hier nicht vordergriindig um Quellenkritik, Angaben liber
die Herkunft der Bilder (viele stammen aus den Archiven der Tater)
oder detaillierte Informationen zum Abgebildeten. Vielmehr wird
das Archivbild in diesem Film auch vom Dokument zum Monument,
vom Beweisstiick zum Denkmal.
Gerade weil Archivbilder inzwischen iiberall verbreitet sind und die
JIllusion unmittelbarer und ungefilterter Wiedergabe von Geschich-
te bzw. vergangener Wirklichkeit” fordern (Steinle, S. 296), lohnt
sich die Beschdftigung mit ihnen als Wahrnehmungsph@nomen.
Angesichts der zahllosen Filme, die Aufnahmen von Zeitzeugen,
Kommentare und Archivbilder wie eine audiovisuelle Fertigback-
mischung kombinieren, lohnt sich eine Wiederentdeckung von
Ha’makah ha’shmonim ve’ahat in mehrfacher Hinsicht: als For-
schungsgegenstand ebenso wie als Dokument und Monument.
Anna Hoffmann

Die Filme Ha’makah ha’shmonim ve’ahat (The 81st Blow) und
Me’kivun ha’yaar (Out of the Forest) sind iiber die Wiederauffiih-
rung innerhalb des Berlinale Forums hinaus Teil des Projekts ,Asyn-
chron. Dokumentar- und Experimentalfilme zum Holocaust. Aus
der Sammlung des Arsenal’, das das Arsenal — Institut fiir Film
und Videokunst e.V. dem siebzigsten Jahrestag der Befreiung von
Auschwitz durch die Rote Armee widmet.

David Bergman, geboren 1931 in Paris, emigrierte 1945 nach Is-
rael. Nach einem Studium der Theaterwissenschaft war er Regis-
seur an Theatern in Paris und Briissel sowie Direktor der Schule
fiir Theater und Film in Ramat-Gan. Daneben realisierte er meh-
rere Fernsehfilme.

Haim Gouri, 1923 in Tel Aviv geboren, arbeitete nach einem Lite-
raturstudium in Jerusalem und in Paris zunéchst als Journalist.
Bekannt wurde er als Verfasser von Lyrik und einer Publikation
tiber den Eichmann-Prozess (Facing the Glass Booth, 1962). Ge-
meinsam mit Jacques Ehrlich realisierte Gouri The Last Sea und
Flames in the Ashes.

Jacques Ehrlich, geboren 1931 in StraRRburg, floh wahrend des Zwei-
ten Weltkriegs mit seiner Familie in die Schweiz. Nach einem Kunst-
studium in Paris emigrierte er 1949 nach Israel. Spdter war er u. a.
als Cutter sowie als Professor an der Schule fiir Theater und Film
in Ramat-Gan tatig.

Miriam Novitch, geboren 1908 in Yurtishki (WeiRrussland), kimpfte
wdhrend des Zweiten Weltkriegs im Widerstand. Nach Kriegsende
emigrierte sie nach Israel. Novitch war eine der Griinder/-innen
des Kibbuz der Ghettokdmpfer sowie des Museums ,Haus der Ghet-
tokampfer’. Als erste Kuratorin des Museums baute sie die dortige
Kunst- und Filmsammlung auf. Sie starb 1990.

Zvi Shner, geboren 1912 in £6dzZ (Polen), floh 1939 in den Kauka-
sus. 1948 emigrierte er nach Israel. Er war einer der Griinder des
Kibbuz der Ghettokdampfer sowie des Museums ,Haus der Ghetto-
kdmpfer’, das er bis zu seinem Tod im Jahr 1984 leitete.
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THE 81ST BLOW
Der 81. Schlag

(Ne laissons pas les morts enterrer les morts — Lassen wir die
Toten nicht die Toten begraben)

Land Israel/Frankreich 1975/77
Produktion Haus der Ghettokimpfer Yitzak
Katznelson/Edo Eiga

Regie, Buch David Bergman, Haim Gouri,
Jacques Ehrlich, Miriam Novitch,

Zvi Shner

Musik Joseph Mar-Haim, gesungen von
Chouli Nathan, nach Zeugenberichten

Tonmontage D. Treuherz

Bildmontage Miriam Gross

Film-Dokumentation Miriam Novitch

Photodokumente Haim Chreiber

Urauffiihrung Dezember 1975, Jerusalem

Format 35 mm, schwarz-wei}, 1 : 1,33

Linge 120 Minuten

Zu diesem Film

Die wiedergefundene Geschichte
Von Louis Marcorelles

NE LAISSONS PAS LES MORTS ENTERRER LES MORTS
(Der 81. Schlag), ausgewihlt von der I.LN.A., von David Bergmann,
Jacques Ehrlich und Haim Gouri ist eine israelische Produktion,
hergestellt vom Haus der Ghettokiimpfer. Ohne einen einzigen
Satz Kommentar, aber mit dem gelegentlichen Kontrapunkt jiidi-
scher Lieder, analysieren die Autoren eine Menge unbekannter
filmischer Dokumente, die in Nazi- Archiven entdeckt wurden;
diese Dokumente sind mit einer Serie von Zeugenberichten vom
Eichmann-Prozef} in Jerusalem 1961 verbunden, die auf hebraisch
und jiddisch gesprochen werden.

Der Film beginnt mit Hitlers Machtantritt, den ersten Pogromen
in Deutschland, den hysterischen Reden des Fiihrers und des

Dr. Goebbels iiber die Mission des deutschen Volkes und die Aus-
rottung der jiidischen Rasse. Der Krieg verschiebt den Ort des
Geschehens nach Polen, nach Warschau und in die Konzentrations-
lager, die der Film nicht mehr verlifit. Die deutschen Besatzungs-
behérden beschliefen die Errichtung einer Mauer, die das Ghetto
vom Rest der Stadt isolieren soll. Alle Angehdrigen der jiidischen
Gemeinde, in welcher Lage sie sich auch befinden, miissen sofort
den fiir sie reservierten Bezirk aufsuchen. Sie kennen das Schick-

sal nicht, das sie erwartet. In aufeinanderfolgenden Wellen, nach

einer fast musikalischen Bewegung, wenn der Begnff ‘Musik® hier
nicht deplaziert wirkte — besser kdnnte man von einer unauthar-
lichen Wiederholung des gleichen Themas sprechen —, sehen wir,
wie die Opfer freiwillig oder unfreiwillig zur Deportation verfrach-
tet und brutalisiert werden und wie sie an ihrem letzten Aufent-

haltsort ankommen, der Gaskammer,

Dieses erschiitternde Dokument, das leider nicht fiinf Minuten frii-
her aufhért, vor einer Art von zionistischem Glaubensbekenntnis,
zielt nicht auf den kiinstlerischen Effekt, schwenkt keine Fahne,
lafit sich nicht bewundern: man verlifit diesen Film vernichtet,
die Vergangenheit und die Schande der Geschichte springen einem
ins Gesicht, Eine ganze Kinematographie erscheint veraltet; nach
einem solchen Zeugnis sind, wie uns scheint, nur noch der Godard

von fci et ailleurs und der Straub von Fortini Cant fihig, die pro-
fessionellen Humanisten abzuldsen, die Geschichte mit der Gegen-

wart zu verbinden.

Louis Marcorelles, L’histoire retrouvee. In : Le Monde, Paris,
20, Mai 1977

Berichte und Zeugnisse aus dem Film

Das Unglaubliche ist nicht glaubhaft oder : der 81. Schlag

Wihrend des Zweiten Weltkrieges bestrafte ein deutscher Offizier
einen jungen Juden mit 80 Stockschligen. Wie durch ein Wunder
blieb der jungt‘ Mann am Leben. Jahre gingen vorbei. Spiter kam
der junge Mann nach Israel :

,,Eines Tages erzihlte Michael seine Geschichte.
Man glaubte, er habe sie erfunden.

Und doch ist sie wahr, sagte er,

Schwer zu glauben, antwortete man ithm.

Und das war fiir ihn ein weiterer Schlag.

Der 81. Schlag.”

— In Warschau hatte ¢in entflohener Jude erzihlt, daB man Juden
aus der Stadt herausbrichte, mit Autos, in denen sie erstickten.
Als er durch ein Dorf kam, erzihlte er das dem Rabbi. Dieser hielt
den Mann fiir einen Verrickten; er glaubte thm nicht.

— Wir wufiten, daBl schon viele Juden nach Polen geschickt worden
waren, aber nicht, was mit thnen geschehen war, Wenn wir es ge-
wufdt hitten, so wiirden wir es vielleicht nicht geglaubt haben,

— Wir wufiten, daBl sie Menschen umbrachten ... Ich hatte schon

ziemlich viel gesehen, aber an eine totale Ausrottung konnte ich

unmoglich glauben!

— Damals kamen Transporte aus Polen, der Tschechoslowakei,
aus Osterreich und Deutschland an. Die meisten der alten Leute

wollten nicht glauben, dafi man sie ins Gas schickte.

Verbote, Isolation, Ghetto

bereits viele Mafinahmen gegen

Als 1ch nach Warschau kam, warer
die Juden ergriffen worden: das obligatorische Tragen eines Zei-
chens oder eines Davidstemns; das Verbot, Devisen oder mehr als
2000 Zlotys zu besitzen; das Verbot, Handwerkzeug zu kaufen:
das jiidischen Arzten auferlegte Verbot, nichyjiidische Patienten
zu behandeln; das Verbot, umzuziehen,

Im Radio horten wir, dafl man einen jidischen *‘Wohnbezirk’ ein-




gerichtet hatte, Die Anordnung besagte, dafl man die Arier vor
den endemischen jiidischen Krankheiten schiitzen misse, indem
man die Juden in einem bestimmten Stadtvierte] isolierte, AuBer-
dem wiirde auf diese Weise das zersplitterte Leben der Juden aut-
haren. Es hiefl, die Juden wiirden in diesem jidischen Stadtviertel
in Ruhe leben konnen und eine soziale und kulturelle Autonomie
erhalten.

Mehrere Tage lang sah man in den Strafien Juden, die ihre Mobel
auf Wagen transportierten und versuchten, alle thre in Dutzenden

von Jahren angesammelten Besitztiimer mitzunehmen. Sie bega-

ben sich zum jidischen Viertel, chne zu wissen, wo sie wohnen

sollten und was mit ithnen geschehen wiirde. Tage und Nichte
kampierten Familien auf der Strafie, ohne zu wissen, wohin sie

umziehen sollten,

Die Deutschen hatten bekanntgemacht, daft jeder, der einem Ju-
den hiilfe, zum Tode verurteilt werde.

Die Zeichen dnderten sich fortwihrend: zuerst gab es eine weilie
Armbinde; spiter einen blauen Stern; dann einen gelben Stern.
Dann verschiedene Arten von Stoff, Schliefflich mufite man den
Stern auf der Brust und auf der Schulter tragen, damit jeder von
uns vorne und hinten erkennbar sei.

Wenn man morgens fortging, so wufite man nicht, wann man
zuriickkam, und ob man iiberhaupt zunickkam.

Die Deutschen gaben uns Papiere, die sich wie in einem Kaleidos-
kop dnderten. Es gab weifie Karten, unterzeichnet vom ‘Juden-
rat’ oder vom Bezirkskommissar. Auf bestimmten stand ‘Fach-
arbeiter’, und es zeigte sich, daf man mit diesem Vermerk erhoh-
ten Schutz genofi. Man versuchte stets, sich die beste Karte zu
verschaffen, herauszubekommen, wann diese und jene Karte nicht
mehr giiltig sei und wann es eine neue gibe, Spiter gab es gelbe
Karten, die ‘Lebenszertifikate’. Die Deutschen hatten versprochen,
dafi der Besitzer einer solchen Karte am Leben bleiben wiirde, Es
gab Familienzertifikate, fiir die Frau und fiir zwei Kinder (nicht
fiir mehr), blaue und griine Lebens-Zertifikate. Dann auch Zusatz-
karten in blauer, griiner, rosa und violetter Farbe. Schliefilich den
Ghetto-Pafh und danach die rosafarbene Arbeitskarte. Wie sich
zeigte, gab es einige Karten ohne, andere mit Photo. Wenn man
verhaftet wird und eine Karte mit Photo besitzt, bleibt man am
Leben. Ohne Photo kommt man nicht mehr zuriick.

Die bewaffnete Revolte

Sie begannen in das Ghetto einzudnngen. Zu tausenden, bewaff-
net, wie an der Ostfront. Wir standen ihnen gegeniiber: junge
Minner und junge Frauen, Worin bestand unsere Bewaffnung?
In einer Pistole fiir jeden, einer Granate fiir jeden und zwei Ge-
wehren fiir die ganze Gruppe. Dazu kamen selbstgebastelte Bom-
ben und Molotow-Cocktails. Am Abend vor Ostern wurde in den
{iemand verlie seine Wohnung, Jeder

Einheiten Alarm gegeben.
iiberpriifte seine Waffe. Man inspizierte die Stellungen. In dieser
Nacht wurde der Befehl ausgegeben, dafl die Juden, die bewaff-
net waren, sich erheben sollten, Die keine Waffe besafien, sollten
sich in den Kellern verstecken und bei der ersten Gelegenheit in
die Wilder fliichten, Einige von ihnen wiirden gerettet werden,
Diese Jungen und Midchen warteten seit Monaten auf den Augen
blick, auf einen Deutschen schieBen zu kénnen. Endlich ist dieser
Moment gekommen. Welche Freude! Soll geschehen, was will. An
vielen Orten versuchen die iiberlebenden Juden, sich zu erheben.
Bis zum letzten Mann kimpfen sie gegen die Deutschen. Die jiidi-
sche Jugend revolterte, obwohl alles verloren war. Diejenigen
jungen Midchen, die wegen ihres arischen Aussehens aus dem
Ghetto herauskonnten, hielten die Verbindung zu anderen Ghet-

tos aufrecht.

Das Ghetto brennt

In einer Stadt, einem Ghetto schrieb ein Kamerad die Worte auf,
die im Dunkeln gewechselt wurden; Mordechai hatte das Gespriich
eroffnet. Sie fragten sich: was tun? Sie fragten sich: wie sollen

wir sterben? Sollen wir in die Wilder gehen und kimpfen, oder
im Ghetto bleiben, das untergeht? Sie sind die letzten, und dies
ist ihre letzte Unterhaltung, deren Protokoll uns hinterlassen ist,
wie ein vom Feuer verschontes Blatt. Derjenige, der in den Wald
entkommt, wird vielleicht durch ein Wunder iberleben.

Derjenige, der im Ghetto bleibt, wird mit den letzten Juden unter-
gehen. Jeder einzelne ergriff das Wort, Alle, Briider und Schwestern,
alle jene Aufstindische, die in den Trimmermn auf ihre letzte Stun-
de warten, sind 1im Kampf gefallen. Alle sind im brennenden Ghet-
to wie Soldaten gefallen, Nur diese Blitter sind den Flammen ent-
kommen.

Da sie uns nicht besiegen konnten, haben die Deutschen das Ghet-
to angeziindet. Die Leute sprangen aus den Fenstern der brennen-
den Hiuser, mit ihren Kindern im Arm. Sie entdeckten unser Ver-

steck und riucherten es mit Chlor aus. Ich weifs nicht mehr, wie

ich nach draufien gelangt bin.,

Uber die Autoren des Films

David Bergman: Geboren 1931 in Paris. 1945 Emigration nach Is-
rael. 1958 Abschlufi des Studiums der Theaterwissenschaften in
Paris. 1960 Regieassistent beim Berliner Ensemble. Theaterproduk-
tionen in Paris und Briissel. Jetzt Direktor der Schule fiir Theater
und Film in Ramat-Gan. Spezialisiert in avantgardistischen Theater-
produktionen (u.a. ‘Macbeth’ von lonesco im Habimah-Theater).

Haim Gouri: Geboren 1923 in Tel Aviv. Mitglied des ‘Palmach’,
des sozialistischen Fliigels der illegalen Befreiungsarmee ‘Haganah’.
Organisierte 1947 die Operationen zur Rettung von Uberlebenden
der Konzentrationslager in Europa. Militirische Ausbildung in der
Tschechoslowakei, Teilnahme am Unabhingigkeitskrieg. Diplom
der Hebriischen Universitit von Jerusalem. Veréffentlichte 10
Bande mit Dichtungen und Prosawerken. Sein Roman ‘The Cho-
colate Deal’ (Der Schokoladenhandel) wird in New York verlegt.
Sein Buch iiber den Eichmann-Prozefi, ‘Der Glaskifig' wird u.a.
ins Franzosiche libersetzt (und auch in Frankreich verfilmt).

Jacques Ehrlich: Geboren 1931 in Strafiburg. Seine Familie flieht
wihrend des 2, Weltkrieges in die Schweiz. Nach Kriegsende Riick-
kehr nach Paris und Beendigung des Kunststudiums. 1949 Emigra-
tion nach Israel, lebt 12 Jahre in einem Kibbutz. Danach Filmaus-
bildung in Paris, Mitarbeit an L ‘annee derniére a Marienbad von
Alain Resnais. Professor an der Schule fiir Theater und Film in
Ramat-Gan. Titigkeit als Cutter fiir verschiedene israelische Spiel-
filme (Der Junge von gegeniiber, Drei Tage und ein Kind, Halb und
halb, Wo ist Daniel Wachs? )

Miriam Novitch: Geboren in der polnischen Stadt Yuratisky in
WeifiruBiland. Emigration und Studium in Paris, wo sie sich linken
politischen Bewegungen anschliefit, Begegnet in einem deutschen

Konzentrationslager dem Dichter Yitzak Katznelson. EntschluB,

sich nach einem moglichen Uberleben der Sammlung von Archiv-
material tiber die Verfolgung der Juden zu widmen. Emigriert nach
dem Krieg nach Israel und lebt im Kibbutz Lohamei Haghetaot
(Kibbutz der Ghettokampfer), wo sie im Museum des ‘Holocaust’
arbeitet. Widmet sich weiterhin der Sammlung von Dokumenten
iiber die Judenvernichtung und den jiidischen Widerstandskampf.
Publikation von Artikeln und Biichemn (u.a. ‘IMe Wahrheit iiber
Treblinka’, 1967).

Zvi Shner: Geboren 192 in Lodz. Studium in Waschau (Jura, Jour-
nalismus). Tatigkeit fir jiidische Hilfsorganisationen und fiir die
Abteilung Wirtschaftswissenschaft im judischen wissenschaftlichen
Institut. 1939 Emigration in die UdSSR, Nach dem Krieg Rick-
kehr nach Polen, wird Mitglied im Zentralkomitee polnischer Ju-
den, 1948 Emigration nach Israel, Mitbegriinder des Kibbutz
‘Lohamei Haghetaot’. Konservator und Ko-Direktor des Museums
des ‘Holocaust’. Verdffentlichung von Biichern und Dokumenta-
tionen iiber die Judenvernichtung, Chefredakteur der Zeitschrift
des Hauses der Ghettokampfer.

Die Informationen iiber den Film wurden nach Unterlagen des
Institut National de I’Audiovisuel (I.LN.A.), Paris, zusammengestellt.




