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INHALT

Eine Fabrik in Libeck an der Mecklenburger Gren-
ze. Hier werden die Fische in die Konservendosen
gepackt, hier arbeiten tiberwiegend tiirkische Frau-
en, seit der Wende und dem daraus folgenden
Verluflt ihrer Arbeitspldtze bei der LPG inzwischen
auch Frauen aus Mecklenburg, an den FlieBbindern
im Akkord. Der Film beobachtet die Arbeiterinnen
in ihrem Arbeits- und Lebensalltag. Die Frauen ge-
ben Einblicke in ihre Lebensgeschichten, Hoffnun-
gen und Trdume. So entstehen Unmittelbarkeit und
Nidhe, authentisch und dicht, in tiirkischer und
deutscher Sprache.

SERAP BERRAKKARASU .
»Aus der Zeit, als ich noch in einer Bank in
Liibeck arbeitete, hatte sich mir ein Bild ein-
geprégt: die Arbeiterinnen aus der Fischfabrik
standen einen Meter vom Schalter entfernt,
weil sie sich des Fischgeruchs schimten, der
noch an ihnen haftete...

Es ist kaum noch méglich Drehgenehmigungen
fiir Fabriken zu bekommen, aber wir hatten
Glick und konnten Frauen kennenlernen,

die trotz der Schwere ihres Lebens ihren Stolz
nicht verloren haben...

Wenn der Dokumentarfilm fiir uns einen Sinn
hat, dann den, das Spannende im alltiglich
geglaubten zu entdecken und Menschen
differenzierter zu zeigen, als es inzwischen in
unserer Gesellschaft tiblich geworden ist.”

SERAP BERRAKKARASU

wurde 1962 in Istambul geboren und kam 1972
nach Deutschland. In Liibeck machte sie zunichst
eine Lehre als Bankkauffrau und ging darauf zwei
Jahre in die USA. Nach ihrer Riickkehr afbeitete sie
als Betreuerin in einem Autonomen Frauenhaus.

Seit 1990 ist sie als Dokumentarfilmerin tatig..

TOCHTER ZWEIER WELTEN

1991, 16 mm, Farbe, 60 Minuten

EKMEK PARASI - GELD FUR’S BROT
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Aber fiir mich ist eben, das Geld verdienen
mafligebend, fiir meine Familie mitzusorgen
als Frau. Und dann ist es mir schon
manchmal egal, wo ich Montagmorgen

bis Freitagabend hinfahre...

Alles, alles geht mir durch den Kopf, wéh-
rend ich hier stehe und arbeite, fahre ich

hundertmal in die Tiirkei. Hin und zurtick...

Die Angste waren natiirlich gro. Ein Ort,
den wir nicht kannten, ich war noch nie
aus dem Dorf gewesen... Die Einsamkeit
hat mich sehr traurig gemacht...

LINDE FROHLICH ( KINEMA KOMUNALE, 2/ ‘95)
Das Gemiise kommt aus dem Garten hinter dem
Haus, der Fisch kommt aus der Dose und das Geld
fiir's Brot aus der Fabrik. Wegen diesem Geld ka-
men sie her. Frauen aus der Tirkei, Frauen aus
Mecklenburg in einer Liibecker Fischfabrik. Sie ste-
hen am Band und packen den Fisch in die Dose.
Der Brathering firbt die Hinde braun. Die Bewe-
gungen wiederholen sich stindig, Arme und Rik-
ken schmerzen. Wenn diese Arbeit von Minnern
gemacht wiirde, wére sie wohl schon ldngst auto-
matisiert worden. Aber Frauenarbeit ist billig, und
die Frauen beklagen sich nicht. Sie haben gelernt
zu arbeiten, und das ist auch ihr Sfolz.

Die Tirkinnen sind schon lange hier. Einige ha-
ben schon vor zwanzig Jahren die weite Reise un-
ternommen in ein fernes, kaltes Land. Allein, mit
einem eigenen Kontrakt. Erst spédter haben sie ihre
Minner und Kinder nachgeholt. Sie kamen, um das
Geld fiir das tdgliche Brot zu verdienen, fiir ein Feld
und ein Haus im Alter. Wenn sie am Band stehen,
reisen sie in Gedanken mehrmals am Tag in die Tr-
kei. Sie wollten immer zuriickkehren, doch jetzt,
wo das Ziel ndherriickt, ist die Entscheidung nicht
leicht. Die Eltern in der Tiirkei sind alt und krank,
niemand kiimmert sich um sie. Aber die Kinder sind
in Deutschland, haben hier Arbeit, Familie und ein
Zuhause gefundé"'n. Die Familie ist — so oder so -
zerrissen. In der Tiirkei hdtten sie mit einer klei-
nen Rente ihr Auskommen, aber in Deutschland
ist das Leben teuer. Wenn sie bleiben wollen, miis-
sen sie in die Fabrik. Geld fiir's Brot, auch wenn
die Gesundheit nach den vielen Jahren am Band

ruiniert ist.

So bleibt der Alltag in der Fabrik. Doch die Schuf-
terei bei den ,,erbarmungélosen Fremden” hat viel-
leicht ihren Rﬁcken gebeugt, nicht aber ihr Riick-
grat gebrochen. Fatma, Neriman, Serife und die an-
deren prédsentieren sich selbstbewuft und soli-
darisch. Sie wissen, dafl ,ihr” Band ohne sie nicht
lauft, und wenn sie sich am Wasserhahn treffen,
ihre Eimer befiillen, um damit das Band zu reini-
gEn, wirkt das wie eine Versammlung am Dorf-
brunnen. Wenn dann das Band stoppt, bleibt Zeit




fiir ein trauriges Lied aus der Heimat, das im La-
chen endet, wenn sich der Text irgendwo in der
Erinnerung verloren hat.

Die Frauen aus Mecklenburg sind noch vorsichtig.
Die Umwertung aller Werte hat ihre Spuren hin-
terlassen, und auch die Vorarbeiterin hat ein be-
sonderes Auge auf die ,Neuen* geworfen. Die Frau-
en haben jahrelang in der LPG gearbeitet. Nach der
Wende waren sie froh, Arbeit in Liibeck gefunden
zu haben, auch wenn die Anreise im Bus lang ist
und die Arbeit, wenn sie nach Hause kommen,
noch lange nicht aufhért. Es bleibt die Sorge um
die Kinder, den Haushalt und die Organisation des
ndchsten Tages. Aber wie ihren tiirkischen Kolle-
ginnen ist auch Monika und Rosi der Schrebergar-
ten wichtig. Lebensmittel und ein Stiick Landleben,
das sie sich bewahren. Die erste Generation der In-
dustrialisierung - Frauen aus Mecklenburg und der
Tiirkei. Auch wenn Sprache und Kultur verschie-
den sind, dies ist eine Erfahrung, die sie teilen.

Serap Berrakkarasu ist ein fiir die heutige Zeit un-
gewdhnlicher Film gelungen. Sie ist in die Produk-
tion gegangen und zeigt Frauen bei der Fabrikar-
beit. Dabei unterscheidet sich ihr Film grundlegend
von den , Arbeiterfilmen® der 70er Jahre, aber auch
von den Produktionen des DEFA Dokumentarfilm-
studios. Die Frauen stehen hier nicht fiir eine Idee
oder Ideologie, sondern fiir sich selbst. Sie sind kei-
ne anonyme Masse, sondern individuelle Persén-
lichkeiten, die ein dhnliches Schicksal teilen. Wir
horen ihre Lebensgeschichte, erfahren von ihren
Trdumen und ihren Sorgen. Es geht um eine Gene-
ration, die sich von selbst kaum zu Wort meldet:
Frauen um die fiinfzig. Einen Grofteil ihres Lebens
haben sie hinter sich, eigene Wiinsche oder Triu-
me haben sie kaum, was bleibt ist die Sorge um den
mifiratenen Sohn, die jiingste Tochter, den nich-
sten Tag.

Die Filmemacherin und ihre Kamerafrau Gisela
Tuchtenhagen haben sich in den Bandablauf inte-
griert. Dadurch kénnen sie die Arbeitsgidnge nicht
nur genau beobachten, sondern der Film selbst wird

Teil des Produktionsprozesses und ist seinem Ryth-
mus unterworfen. Der Lirm der Maschinen zer-
hackt die Gespriche. Lauft das Band schnell oder
ist die Vorarbeiterin in der Nihe, sind die Auskiinfte
kurz und beschrdnken sich auf die Beantwortung
konkreter Fragen. Sobald das Band stockt, dndert
sich der GesprachsfluB, und es bleibt Zeit fiir Ex-
kurse, Schlenker, Riickfragen, einen Scherz oder ein
Lied.

Zu Hause ist es ruhiger, aber auch hier gibt es ei-
gentlich kaum Situationen, in denen nicht gear-
beitet wird. Im Garten wird Gemiise geerntet, in
der Kiiche wird Pizza gebacken, das Brot fiir den
nichsten Tag geschmiert. Die Kamera beobachtet
alltagliche Verrichtungen im Haushalt aus nich-
ster Ndhe, folgt den Bewegungen und wird Teil des
Geschehens. Dabei geben die Frauen bereitwillig
Auskunft Giber ihr Leben. So entstehen keine Inter-
view-Situationen, sondern Gespriche am Kiichen-
tisch. Am Ende bekommen die Filmemacherinnen
Gemiise und Pizza eingepackt.

Die physische Nidhe am Band und am Kiichentisch
ermoglicht eine erstaunliche Nihe und Unmittel-
barkeit der Personen im Film. Fragen und Antwor-
ten sind direkt und offen und - insbesondere bei
den tiirkischen Frauen - von grofer Poesie und Le-
bensweisheit. Wie schon in ihrem vorigen Film
»TOochter zweier Welten” ist es Serap Berrakkarasu
gelungen, ein Vertrauensverhiltnis herzustellen,
weil sie sich den Frauen mit grofem Vertrauen und
Interesse ndhert — und weil sie ihre Sprache spricht.
Ekmek Parasi - Geld fiir's Brot ist ein Film in deut-
scher und tiirkischer Sprache. Auch daraus bezieht
er seinen Reiz und seine Authentizitit.

Typische Frauenarbeit war immer kommunikativ.
Es ist das Verdienst von Serap Berrakkarasu und Gi-
sela Tuchtenhagen, diese Kommunikation aufge-
nommen und in ihrer Direktheit und Spontanitit
fir den Film bewahrt zu haben. Am Ende werden

die Filmemacherinnen von den Frauen in der Fisch-

fabrik verabschiedet wie Kolleginnen: Euch also,

ein schénes Wochenende!
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