21. internationales forum 61

des jungen films berlin 1991 cmfestsoiete verin

Neues mexikanisches Kino 1989-1991

1 GOITIA
Un dios para si mismo
Goitia - ein Gott seiner selbst
Diego Lépez, 1989

2 INTIMIDAD
Intimitit
Dana Rotberg, 1989/90

3 INTIMIDADES EN UN CUARTO DE BANO

Intimititen in einem Badezimmer
Jaime Humberto Hermosillo, 1989

4 LOLA
Maria Novaro, 1989

5 LA MUJER DE BENJAMIN
Benjamins Frau
Carlos Carrera, 1991

6 LOS PASOS DE ANA
Annas Schritte
Marisa Sistach, 1989

7 PUEBLO DE MADERA
Dorf aus Holz
Juan Antonio de la Riva, 1990

8 IN NECUEPALIZILI IN AZTLAN -

RETORNO A AZTLAN
Riickkehr nach Aztlan
Juan Mora Catlett, 1990

9 ROJO AMANECER
Roter Morgen
Jorge Fons, 1990

GOITIA

Un dios para si mismo
Goitia - Ein Gott seiner selbst

Land Mexiko 1989
Produktion Cooperativa ‘José Revueltas’
Estudios Churubusco Azteca S.A.

Hugo Scherer, Gonzalo Infante
Imaginaria S.A., Instituto Mexica-
no de Cinematografia, Fondo de
Fomento ala Calidad Cinematogra-

fica

Gobiemo del Estado de Zacatecas
Regie Diego Léopez
Buch Diego Lépez

in Zusammenarbeit mit Jorge Gonzilez De Leén, Javier
Sicilia, José Carlos Ruiz, Enrique
Vargas T., Raiil Zermefio

Kamera Arturo De La Rosa, Jorge Suirez
Musik Amparo Rubin

Ausstattung Teresa Pecanins

Schnitt Sigfrido Garcia
Produktionsleitung Julio Derbez Del Pino

Darsteller

José Carlos Ruiz (Goitia), Alejandro Parodi, Ana Ofelia Murguia,
Patricia Reyes Spindola, Fernando Balzaretti, Marta Navarro,
Aurora Clavel, Angélica Aragén, Alonso Echinove

Urauffiihrung 22. September 1989, Mexico-Stadt
Format 35 mm, Farbe

Linge 112 Minuten

Weltvertrieb Latina S.A. de G.V.

Vicente Garcia Torres 120
Barrios San Lucas, Coyoacan
04030 Mexico

Tel. 549 77 21, Fax 549 13 80

Inhalt

Im Jahr 1958 durchlebt einer der gréBten mexikanischen Maler
dieses Jahrhunderts, Francisco Goitia, im Alter von 76 Jahren in
seiner bescheidenen Hiitte eine akute Krise.

45 Jahre zuvor war er nach einer langen Studienreise durch
Europa nach Zacatecas, wo er geboren wurde, zuriickgekehrt und
mubBte erleben, daB sich mit der Revolution alles geéndert hatte.
Er stellt sich der erschiitternden Realitit seines Landes, das in
einen blutigen Biirgerkrieg versunken ist. Aber er will nicht
kampfen, nur beobachten, Zeuge sein der vielfiltigen Zerstorung
und des Horrors, die spiter in seiner Malerei Gestalt annehmen
werden. Die Vision eines abgeschnittenen Kopfes inmitten des
Schlachtfeldes wird ihn bis ans Ende seiner Tage verfolgen.
Um 1918 befindet sich Goitia inmitten von Elend und Arbeitslo-
sigkeit von Mexiko-Stadt, entwirft seine ersten Arbeiten iiber die
revolutiondre Thematik.



Saine Liebe zu einer Progtituierten, die ihn zurlickweist, wird
verspottet. - Monate danach arbeitet er an einem ethnographi-
schen Projekt Dr. Manuel Gamios, eines der angeseshengten An-
thropologen seiner Zeit, mit. Goitiamalt und zeichnet dieIndios.
Ausdieser Beziehung erwéchst Jahre spéter sein Hauptwerk Tata
Jesucristo\ ein Portrat der indianischen Sedle.

Wahrend saines Aufenthaltes in einer indianischen Gemeindeim
Gebirgevon Oaxacagerét er beim Malen seines Tata Jesucristo'
in eine schwere sedlische Krise, die ihn veranlalit, sich in den
tiefsten Winkel der Berge zuriickzuziehen - Gefangener eines
akuten Verfolgungswahns.

Anita Brenner, eine intelligente und sensible nordamerikanische
Journalistin, Spezialistin fur mexikanische Kunst, betrachtet sein
Werk im Kontext des Muralismo und seiner wesentlichsten
Vertreter. Dasprovoziertinihm Abwehr und Verstérung, diesein
mange ndes Selbstvertrauen und seine Distanzierung von der Ge-
sdlschaft verstarken.

Von dieser Zeit anverandert sich Goitias Lebenradikal . Er begibt
sich auf eine andauernde spirituelle Suche, die ihn von der
Finsternis in seinem Inneren, von dem, was ihn quélt und mit
Schmerz erflillt, befreien soll. Daswird ihnfir eine Periodevon
mehr as 10 Jahren vonder Malerei fernhaten.

In seiner letzten Lebengphase (1940 -1960) versucht sich Goitia
mit seinem Mystizismus, seiner Gottsuche auszusdhnendurchein
Leben im Dienste der Gemeinschaft. Seine Malerei wird einer-
sats unpersonlicher, weniger expressiv, erlangt andererseits
durch eine Serie ausgezeichneter Selbstportréts grof3e Kraft
Seine innere Welt mit ihren Obsessionen, ihren Angsten, ihrem
gestorten Verhdtnis zur Sexualitét bleibt présent. Als er am Ende
saines Lebens ein Bild malt, auf dem an eénem vertrockneten
Zweig der Kopf eines Enthaupteten héangt - ein in seine Erinne-
rung tief eingepragtesBild -, wird er sichbewufl3t, dal3er fahig i,
kunstlerisch zu gestalten, sich zu befreien von den Phantasmen,
die ihn s0 beharrlich verfolgten: Endlich findet er durch seine
Kunst die Méglichkeit, sein ulleres Wesen mit seinem inneren
Ich, Kérper und Geist zu versdhnen.

In diesem Film vermischen sich Gegenwart und Vergangenheit
So sieht man das verlasseneKind, den Jugendlichen, der seinen
Stolz hinter Bescheidenheit versteckt, die Phantasmen, das Ver-
langen und den Groll, die audio-visuellen Halluzinationen. Goi-
tias Welt erschliefdt sich schrittweise in einem Geflecht von
sensiblen, emotionalen Bildern eines dunklen und komplexen
Universums, das nicht erklart, wohl aber in seiner tiefen Ambiva-
lenz begreiflich gemacht werden soll.

Produktionsmitteilung

Kritik

(...) Unter einem Strom von Traumen und angefiillt mit Erinne-
rungen, macht GOITIA, UN DIOSPARA SIMISMO Tabularasa
mit dem lacherlichen mexikanischen Biografien-Kino (der Re-
gisseure Contreras Torres, Soria, Sevilla, Davison, Cazals) und
zeichnet mit duRerstem Feingefiihl den Lebensweg des Malers
Francisco Goitia (1882 -1960) nach, Sohn eines Grof3grundbesit-
zerswéhrend der Diktatur von Porfirio Diaz. Weder ist der Film
von der netten L&cherlichkeit einesbirokratischen Heiligenver-
zeichnisses wie das holzerne Filmportrét des Expressionisten
Jose Clemente Orozco, das ein seniler Julio Bracho zustande

brachte (En busca de un muro, 1973) nochist er ein anekdotenrei-

ches, chaotisches Rezeptbuch mit einer schonfarberischen Asthe-
tik fUr fromme Marxisten wieder aufgeblasene Larm um nichts
von Paul Leduc Uber die 'naive’ Surrealistin FridaKahlo (Frida
naturaleza viva, 1984). In Spriingen bewegt er sich, mit genauen
geographischen und faktischen Angaben stets Wesentliches tiber
eine der hervorragenden Figuren der nationalen Malerei erzéh-
lend, von der man amwenigsten wei 3 (es existierte allerdings be-
reits 1981 ein schwerfalliger Dokumentarfilm der Studentin Olga

Caseres Uber die Bilder Goitias). Am Anfang, wahrend der Ju-
gendjahreGoitias, vonsainer Kindheit biszu seiner Erfahrung mit
der Bauernrevolutionvon 1910-17, wechsaln die Zeiten - immer
ausgehend von testimmten Punkten in der VVergangenheit. Da-

nach, wahrend seiner Jahre der Reife, dehnt sich die Zeit der Er-
innerung aus und vertieft sich, sie krampft sich zusammen und

gaut sich auf, siegleitet dahinmitreizvoller Sanftheit und miindet
ins Innere seiner Person, dem bitteren Versiegen seiner Quellen.

®)

GOITIA,UN DIOSPARA Sl MISM O besteht aus vier Fragmen-

ten, jedes hat eigene Intensitédt und einen eigenen lyrischen

Impetus. 'DieRickkehr zum Ursprung', 'DieAbgriinde’, Tod

und Auferstehung’ und 'Das Leben an sich'. Es sind mehr as

blof3e Episoden, Bruchstiicke oder Fetzen des L ebens; essind vier
poetische 'Stanzen', vier Todesimpulse, vier musikalische Sétze
(wie das Quartett Nr. 15 von Schostakowitsch): feierlich, Nacht-
stuick, Elegie und Trauermarsch; vier Segmente, diesich hervor-

ragend zu einem Ganzen fligen, vier autonome Formenin eéinem

festen GefaR.

Es beginnt mit 'Die Riuckkehr zum Ursprung' (der feierliche

Satz), wo der Greis sich der geheimnisvoll leeren Leinwand

sEinesvertanen Lebensgegenibersieht. Die Reisefihrt zu seinen
abgeschnittenen Wurzeln und findet ihren Hohepunkt in dem

Augenblick, asderjunge Goitiamit dem im Schlachtfeld verges-
senen Karabiner auf einen verwesten Vogel einschlagt

Esfolgt 'Die Abgriinde' (des Nocturno), in die der Maler hinab-

steigt, gequélt wiejeder verdammte Immigrant. In seinem verlot-
terten Dachatelier, erfllt vom schwindstichtigen Husten, seht er
sein erschrecktes Abbild im unberiihrbaren Wasser eines Flusses,
oder er seht sich nackt und schwermitig wéhrend einesnéchtli-

chen Bades mit dem Mond sprechen.

Esgehtweitermit T od und Auferstehung' (dem el egischen Satz),

mit fiebrigen symphonischen Ankléngen an ‘Tod und Verkl&

rung' von Richard Strauss, wo dieser Maler, der seine Kunst zehn
Jahre lang vernachldssigte, in einem weif3en Nachthemd - eine

Sedleim Fegefeuer - zwischen Saulen ausrotem Marmor ineinem

Asyl fir Geistesgestorteherumstreift Zuammengekrimmt an der

Tir des Klosters, in der Haltung des goéttlichen Bettlers, leidet er

an denen, die ihn lieben (wie Christus), und besteht auf seinem

klésterlichen Weg nach Damaskus, mit dem erlésenden Licht-

gtrahl seiner verklarten Minderwertigkeit

Esendet mit 'Das Leben ansich' (der Satzin Form eines Trauer-

marsches), wo Don Panchitosich in seiner Armut ergeht und wie
ein Rasender malt, bis er den letzten Laut eines sterbenden

Hundes ausstofdt. (...) Im Grunde genommen beginnen zwei der

Stanzen, die erste und diedritte, mit dem Besuch des Todes, eber
weniger extravagant asin Relatosvon Corkidi (1986): verlegt in
die bauféllige Hazienda, verbannt ins Irrenhaus. Aber selbstver-

standlich findet dasl etzte Fragment seinen Hohepunkt schlief3lich

mit dem triumphalen Empfang des eigenen Todes. (...)

Jorge AyalaBlanco, 'L adisol venciadel cinemexicano', Editorial
Grijalvo, Mexico 1991

Biofilmographie

Diego Lopez, geb. 1952 in Mexico-Stadt Filmstudium am
CUEC, der Filmschuleder UNAM. UNESCO-Stipendium fir
weitere Aushildung am kubanischen Filminstitut ICAIC.

Filme

1972 Liebe (erste Filmarbeit auf Super-8)

1978 Niebla (erster Spielfilm, 16 mm)
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